July-December 2020

ume: 10, No: 2, pp. - BRDRE
Volume: 10, No:2 pp. 215-226 -~ oS SING

e-ISSN: 2046-4444 A
https://www.tplondon.com/bordercrossing/

Received: 29 September 2020 Accepted: 14 November 2020
DOI: https://doi.org/10.33182/bc.v10i2.1156

Annie Ernaux’nun Yaln Tutku romaninda kadinhk durumu

Ali Tilbe?

Oz

Yalin Tutku’da, (Passion Simple) oteki romanlarinda oldugu gibi Ernaux’nun yasamina yon veren kigisel
olaylar éykiilenir. Bigcemsel agidan yeniétesi kiiciirek (fr. minimaliste) anlatimin kimi aywtlarini tagiyan Yalin
Tutku, ‘sevgiye yabancilasma, tutkunun kélesi olma ve duygusal siddete ugrama’ gibi izlekleri okura ¢ok
carpict bigimde sunan bir ozkurmaca benli anlatidir. Ozanlatict kadin baskisi, Rus bir diplomata duydugu
yasak askin nasil késniil bir tutkuya ve sanriya doniistiigiinii, bu ¢esit bir insanca deneyimin herkesi, her an,
her yerde bulabilecegi olgusunu, tekil birinci kisi ben adiliyla ¢ok agik segik bir yalinlikla ve korkusuzca
gecmisiyle simdiyi toplumsal bir siizgegten gegirerek oykiiler. O, aile ge¢cmigsiyle de bir hesaplasmaya girerek,
toplumsala boyun egen kadindan, nasil ozgiir kadm kimligine kavustugunu anlatarak, geleneksel ataerkil
kadin algisini ters yiiz etmek ister. Calismada, duygusal ve kosniil bir siddetin sarmalinda 6z kimligiyle var
olmaya ¢alisarak kuralct bir karsi cins baskisina ve toplumsal diizene baskaldiran ve Simone de Beauvoir’in

“Kadin Dogulmaz, Kadin Olunur” savsoziinii usa getiren bir kadimin tutkulu tutsakligini izleksel yaklasimla
incelemeyi deneyecegiz.

Acar Sozcukler: Annie Ernaux; Yaln Tutku; kadin; siddet; ézyasam.

Abstract
Being women in Annie Ernaux's Simple Passion novel

In Simple Passion, as in her other novels, the personal events that lead Ernaux's life are narrated. Simple
Passion, which carries some of the distinctions of the stylistic postmodernism short story narrative, is an
autofictional self-narrative that offers readers such as “alienation to love, being a slave to passion and
suffering emotional violence” in a very striking way. The narrative person narrates how her forbidden love
for an Eastern stranger turns into a sensual passion and delusion, the phenomenon that such a human
experience can find everyone, at any moment, anywhere, by passing the present through a social filter with a
very clear simplicity and fearless past with the name of the singular first person “I”. This sickly state of
passion takes over the narrative person's mind, her life, dragging him toward spiritual and bodily exhaustion.
He also wants to enter into a showdown with her family history, tell the woman who has submitted to society
how she has gained a free female identity, and reverse the traditional patriarchal perception of women. In
the study, we will try to explain the passionate captivity of a woman who refers to Simone de Beauvoir’s motto
“One Is Not Born, But Rather Becomes, A Woman!” and who defies society by trying to exist with her self-
identity in a spiral of emotional and sensual violence.

Keywords: Annie Ernaux; Simple Passion; women; violence; self-life.
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Giris

Annie Ernaux, yirminci ylizyilin ikinci yarisindan baslayarak basta Nathalie Sarraute ve Colette
olmak {tizere, kadin yazarlarin Fransiz yazininda séz sahibi olmaya basladigi donemde kadin
yazininin fitilini atesleyen ve kadini tiim ¢iplakligiyla anlatisina tasiyan onciil yazarlardan birisidir.
Ernaux’nun anlatisinda isledigi kendi 6zel ve cinsel yasamindan kesitler igeren oluntular, oldukga
sarsic1 ve ses getirici olmustur. Kuskusuz kadinin yirminci ylizyilin ikinci yarisinda kurmacada bu
denli 6zgiirce islenmesi, 6zellikle ikinci Diinya Savasi’nin hemen sonrasinda Simone de Beauvoir
tarafindan ele alinan ve daha sonra Héléne Cixous, Luce Irigaray, Pierre Bourdieu ve Julia Kristeva
gibi yazar ve kuramcilarin evrenini genislettigi kadin yandashigi (fr. féminisme) akiminin yarattig
etkiden sz etmek yerinde olacaktir.

Bu dénemde Beauvoir, diinyada biiyiik yanki uyandiran, “kadin yandagligi, 6zdekgilik ve
tingdziimii” (Gardey, D. & Meron, M. (2008). P. 153) akimlan etkisi altinda yazdig1, yeni kadin
yandashig1 akimimin kurucu kuramsal yapiti olan Ikinci Cins (Le Deuxiéme Sexe, 1949)’de, cinsiyet
esitsizligini giindeme getirerek kadinin eril boyunduruga baskaldirmasi ve 6zgiirlesmesi sorununu
ele alir. Yazar, kadiin konumunu tarihsel, ekinsel ve toplumsal diizlemde tartigarak, ataerkil aile
yapisi i¢inde insansal haklarindan yoksun birakilip kendi istenci disinda, Insanlik tarihinin kurucu
Oznesi erkekler tarafindan belirlenen birtakim gorevler yiiklenerek bedensel ve cinsel baglamda
nasil bir somiiriiye ugradigin tiim agikligryla inceler.

1950’1 yillardan sonra diinyada gelisen toplumsal degisimlere kosut olarak, tarih boyunca
toplumsal ve siyasal diizeyde s6z hakki olmayan kadinin konumu da tartismaya agilmig ve kadin
kendisini Ozgiirce disa vurma olanagina kavusmustur. Bu ¢ok tartismali ve g¢atigmali gegen
toplumsal devinim ve degisim siireci, Avrupa ile Amerika basta olmak iizere, diinyadaki bircok
gelismis demokratik iilkede Beauvoir’in yolundan giden, ¢cok sayida kadin yandas1 (fr. féministe)
yazar, kuramci ve arastirmacinin cabasiyla, kadinlarin artirnmsal, siyasal, hukuksal, torel ve
toplumsal alanlarda erkeklerle esit haklar elde etmesiyle sonuglanmig ve bir kadin haklari savunma
akimi olan kadin yandaglig1 gelismistir.

Beauvoir, yalnizca felsefesel bir bakis degil ayn1 zamanda siyasal bir bildirge olan Zkinci
Cins’in ikinci cildinde yer alan “kadin dogulmaz, olunur? savséziinii, “toplumun kadinlar1 nasil
sekillendirdigini ve domestik hayata ickinlestirdigini” (Kosar, 2020, s. 96) vurgulamak i¢in
kullanmigtir. O, kadinlarin, kendilerini ekinsel ve toplumsal olarak yeniden tanimlamasinin
Oonemime vurgu yaparak, kadin iizerine kurulmug olan baski diizeninin ve eril boyundurugunun
asilmasinin, yani tarihsel olarak erkeklere 6zgii olan askinliga ulasarak esit askin kisiler olarak
Ozglirce yasamasinin savasimini vermistir. Tarihsel olarak aligilagelen kadin algisini tersine ¢eviren
Beauvoir, kadinlik durumuyla ilgili kalip yargilar parcalamistir. Erkekler, bedensel {istiinliiklerini
ve kas glgclerini kullanarak kendi yararlarina bir diizen kurmuglardir. Kadinlar, bundan boyle
yazgilarina boyun egmeyecek, evlenmek, ¢cocuk dogurmak ve ev isleri yapmaktan olusan yasam
dongiilerini degistireceklerdir. Kadin-erkek iliskisini Hegel’in kole-efendi eytisimine benzeten
Beauvoir i¢in; “eve ve ev islerine yonlendirilen kadin, gergek diinyadan soyutlanmis, ickinlige terk
edilmistir; evi terk edip kamusal alanda iiretici ve etkin oldugu takdirde askinliga erisme imkanina
sahip olacaktir. Dlinyay1 doniistiirme kuvveti, Beauvoir’in da belirttigi iizere “agkinliga” ulagsmakla
dogrudan bagintilidir” (Kosar, 2020, s. 89). Bu durumda kadin erkekle esit bir diizeye gelecek ve

2 Bkz: Beauvoir, S. d. (1993a). Kadin "Ikinci Cins" : Gen¢ Kizlik Cagi (Cilt 1), (1993b). Eviilik Cag: (Cilt 2), Bagimsizliga Dogru
(Cilt 3). (B. Onaran, Cev.) istanbul: Payel Yaynlar:
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Ozgiirlesmenin yolunu agacaktir. Beauvoir’in izinden giden Kristeva da “biz kadin dogariz, ama ben
kadin olurum” (Kristeva, 2018, s. 72) diyerek, kadmin bir cinsel doyum ve dogurganlik nesnesi
olarak goren cinsiyete iliskin goriisleri tersyiiz etmis ve kadin kimliginin yeniden kurulmast
gerektiginin altini ¢izmistir.

Kadin, geleneksel ve torel baglamda bir nesnedir. Kendisini bu sarmaldan kurtarmak isteyen
0zgiir kadin kimi zaman biiyiik bir ¢eliskiye diiserek kendi kadinlik kimligini de yadsima durumuna
gelebilmektedir. Bu baglamda Beauvoir (1993b) kadinin kadinlik kimliginden ve cinselliginden
uzaklasmamasini salik vermektedir:

“Kadindan, kadin olabilmek iizere, kendini hem bir nesne, hem de av haline getirmesi,
yani yiice, egemen bir varlik olma hakkindan vazge¢mesi istenmekte. Erkegin
boyundurugundan kurtulmus kadinin durumundaki baslica ¢elisme budur. Varhigini
sakatlamak istemedigi i¢in, kadinlik roliinii benimsemeye yanasmamaktadir; oysa,
kadinligimi reddetmek de varligini sakatlamaktir. Erkek, cinsi erkek olan bir insani
varliktir; kadin ayni bicimde cinselligini kabul etmis insani bir varlik oldugu an erkege
esit, eksiksiz bir birey olabilir ancak. Kadmligindan vazgegmek, insanliginin bir
yanindan vazge¢mesi demektir. Kadin diismanlari, kafali kadinlarin "kendilerini ihmal
ettiklerini" ileri siirerler: oysa bunu onlara kendileri salik vermistir: bizlerle esit olmak
istiyorsaniz, ylizliniizii, goziiniizi, tirnaklarinizi boyamaktan vazgecin demislerdir” (S.
117).

Buradan da anlasilacagi iizere, Beauvoir’in cinsiyet esitsizligini giderme savasiminda,
kadinlarin cinsel kimligini yok sayarak erkeklere esit olabilmesi s6z konusu olamaz. Esitlik cinsel
yasamla birlikte her alanda gerceklesmelidir. Iste tam bu baglamda Annie Ernaux ayricalikli bir
yazar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yazar bir yandan evliligine son vererek ataerkil aile yasamindan
uzaklasip 6zgiirlesirken, bir yandan da bir kadin olarak karsi cins ile yasadigi tutkulu ve kosniil
iligkisini Yalin Tutku adli anlatisinda tiim agikligiyla Oykiilemesi, Fransiz yazin tarihi agisindan
kadin yazininda 6nemli bir donemeg oldugu sdylenebilir.

Kuskusuz kurmaca evreninin en 6nemli kurucu 6gelerinden birisi anlatici-kiginin kimlik
sorunudur. Bu baglamda en Onemli sorgulama nesnesi, yazarin anlatida kisi olarak var olup
olmamasidir. Kimi yazarlar, kurguladiklar1 eloykiisel (fr. hétérodiégétique) anlatilarda kisi olarak
yer almazlar, her seyi bilen (fr. narrateur-auteur omniscient) ya da tanik anlatici-yazar (fr. narrateur-
temoin) olarak baskisinin dykiisiinii anlatirlar. Kimi zaman sozciiklerin, oykiilemenin arkasina
gizlenir, anlatilarindaki biitiin géndermeleri dolayli bicimde gerceklestirerek ikincil diizeyde bir
baskisinin Oykiislini bendykiisel (fr. homodiégétique) tanik anlatici olarak dykiilerler. Kimi yazarlar
da anlatilarinda kendilerini goriiniir kilarlar ve 6zdykiisel (fr. autodiégétique) anlatilarinda anlatici-
kisi (fr. narrateur-personnage) olarak yasamlarindan kesitler sunarlar okura. Okur da, anlatida
hemen onlardan izler ayrimsar ve onlarin seriivenlerine eslik etmenin tadina varir. Ernaux son
ulamda yer alan yazarlardan birisidir. Biitiin anlatilarinda yasamindan bir kesit bulmak olasidir.
Romanlar1 kendi yagamiyla ortiisen bir¢ok 6ge ile oOriiliidiir ve yapitlarinin biitiinii az ya da ¢ok
Ozyasaminin izlerini tagir, bu nedenle Ernaux’nun anlatisinin 6zkurmaca roman ulaminda yer aldig1
sOylenebilir (Civelek, 2012, s. 124). Yapitiin biitinli, foplumsal(oz)yasamdykiistinin (fr.
autosociobiographie) Urlni olan bir benli anlan tiridir (Tilbe, 2019, s. 179). Bu ¢alismada,
Ernaux’nun yasami, 6zelden genele, bireyselden toplumsala kadinlik durumunu ortaya koyar,
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varsayimindan devinimle yazarin 6zyasaminda deneyimledigi tutku izleginden yola ¢ikarak
kadinlik durumunu kadin yandasligi yaklasimi baglaminda ortaya koymay1 amaglamaktayiz.

Yazarlik seriivenine kadmn haklar1 tartigmalarinin siiriip gittigi yirminci ylizyilin ikinci
yarisinda baglayan ve orta siif bir aileden gelerek egitimi ve yaptig1 evlilikle sinif atlayan Annie
Ernaux, yagami boyunca kadin haklar1 savunuculugu yaparak kadinin 6zgiirlesmesi icin gaba
harcamis bir savascidir. Bu ugurda verdigi savagim sonunda, uzun yillar siiren evliligine son vermis
ve kisisel dzgiirlesme yolunu segmistir. Yazara gore; bir dmiir boyu 6lene kadar stirecek giivenli bir
evlilik yasamak olasi degildir (Magali, 1993). Kadin yandashgi kuraminda sz edildigi gibi,
kadinlarin ¢aligma yasaminin disinda kalarak ev isleri ve aile sorumluluklariyla smirli bir yazgiya
boyun egmelerini reddetmektedir. Onun yasaminin, yirminci yiizyil Fransiz toplumu i¢inde kadinin
konumunun anlasilmas1 baglaminda bir 6rnek olusturdugu sdylenilebilir.

1974 yilinda Les Armoires Vides (Bos Dolaplar) adli romaniyla yazma seriivenine baslayan
cagdas Fransiz kadin yazarlardan Annie Ernaux, Bir Adam (La Place), Bir Kadin (Une Femme) ve
Yalin Tutku (Passion simple) Yiullar (Les Annnées) adli romanlari ile 6zyasamindan kesitler sunar.
[Ik romam Bos Dolaplar (1974)’da bir is¢i gocugunun anilarmi &ykiileyerek, toplumsal smif
farkliliklarni diga vurur (Tilbe, 2019, s. 186). izleyen yapitlarinda da dzyasamindan &riintiilere
yonelir. Ben(6z)0ykiisel anlatilarinin genelinde kadinlik durumunu degisik goriiniimlerini ele alan
Ernaux, cinsellik, 6liim, gocuk aldirma (kiirtaj), toplumsal ezilmislik, yabancilasma, ebeveynlerden
utanma, kadinin asagilanmasi ve 6zgiirlesmesi gibi izlekleri 6ne ¢ikarir.

“La Place ve La Honte’da babasini (erkek kimligini), Ce qu ils disent ou rien’de kendi
genglik donemini (kadin kimligini), La Femme gelée’de evliligini (kadin-erkek
kimligini), L évenement’da kirtajin1 (kadin kimligini), Je ne suis pas sortie de ma
nuit’de annesinin Alzheimer hastaligin1 (kadin kimligini), Une Femme’da annesinin
Olimiinii (kadin kimligini) ve L 'usage de la Photo’da kanser olusunu ve yasadigi
tutkulu agki (kadin-erkek kimligini), 6zyasamdoykiisel veriler kullanarak kaleme alir.
Boylelikle, yapitlarinin arka planinda kadin ve erkek kimliklerine yiikledigi anlam1
sorgulamasi s6z konusudur” (S6zmez Oz, 2015, s. 240).

Yazar, yeni toplumsal yapi i¢inde benin kaybolustan kurtulma ¢abasina girigerek, ben ve 6teki
ile toplumsal ve kisisel arasinda bir yerde konumlanir. Okur, anlatici ben ile kendisini
0zdeslestirmekten alamaz. Boylelikle Ernaux’nun Oykiisiiniin, herkesin ortak 6ykiisii olabilecegi
cikarimi yapilabilir. Ernaux i¢in sdylem, gercekte okura korku vermek, onda utang ve kiskanglik
duygulart uyandirmak degil, tersine sozciige diisiiniilemez olan anlamlar1 yiiklemek, disarida bir
sey birakmamak anlamina gelir.

Yirminci yiizyilda kadin yazarlar arasinda 6zellikle Ernaux’nun anlatisi, degistirici niteligiyle
genis bir evrimin pargast konumundadir. 1970°li yillara kadar kadin sdylemi siirekli yasaklarla
karsilagirken, 1968 Mayis eylemleri sonrasinda Cixous, Kristeva gibi kadin yazarlar bedenlerini
anlatilarina tasiyarak agir cinsellik iceren romanlar yazmislardir: "Tiim bu kadin yazarlarin ortak
noktasi, kosniil (fr. érotique) olani erkekler ve kadinlar arasindaki iliskiler baglamina saglam bir
sekilde yerlestirme egilimidir" (Romanowski, 2002, s. 105). Emaux’nun i¢inde yer aldig1 kadin
yazarlar, baskici ataerkil toplumsal yaprya karst koymak igin cinsel yasamlarin1 korkusuzca ve
Ozgiirce anlatiya tasiyarak elestirel bir yaklasim ortaya koymuslardir.
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Ernaux, Yalin Tutku’da her ne kadar 6zgiir kadin imgesinden uzak, kadm yandashgina ters
diisen tutkusunun tutsagi olmus bir kadin goriintiisii ele alsa da, sonugta bir kadin tarafindan
yasanabilecek olan insansal bir duyguyu okurla paylastigi soylenebilir.

Tutkunun Olanaksizhig

Yalin Tutku, her seyden dnce bir aldatma romanidir. Her ne kadar esinden ayrilmig bir kadinin
tutkuyla yasadig1 bir 6ykii s6z konusu olsa da, anlatinin erkek eyleyeni A harfiyle ¢agrilan kisi, evli
bir Rus diplomattir. Bir yanda bir kadinin boyle iligkiyi yasamayi kabul etmis olmasi, 6te yandan
da evli bir erkegin esini aldatmakta bir engel gormemesi, gercekte anamalci toplumlarda yaganan
toplumsal ¢okiintliiye sarsici bir gondermedir. Ernaux, romanlarinin genelinde buna benzer
toplumsal sorunlar1 gozii peklikle ele almis ve diisiiste olan anamalc1 torel degerleri kendi
yasamindan yola ¢ikarak toplumsal baglama tagimistir.

Yalm Tutku, blyilik bir ictenlikle yazilmig 6nemli bir deneyimin paylasildigi, igtenlik ve
dogruluk izlenimi uyandiran bir benli anlatidir. Paule Constant’a gore, “Yalin Tutku, romanda,
Yabanci’'nin kendi donemindeki kadar 6nemli bir doniisiim saglar, dyle ki, boyle bir kitabin
yayinlanmasindan sonra, birdenbire gdzden diigen biitiin bir kadin yazini, bundan sonra eskiden
yazildig1 gibi yazilamayacaktir” (Tondeur, 1996, s. 109). Burada kadin yazininimn durumu tum
acgikligiyla okura sunulmaktadir. “Kadin yazarlar, pembe dizi romanlar yazma endisesiyle, cinselligi
¢ok One c¢ikarmadan yazmaktadirlar. Ancak son yillarda basta Annie Ernaux olmak {izere Alina
Reyes, Benoite Groult gibi ¢ok sayida kadin yazar, kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak
dokunmaktan korkulan konularda romanlar yazmaktadirlar” (Tilbe, 2019, s. 190). Annie Ernaux,
“kadin1 ikinci sinif vatandas konumundan ¢ikararak toplumun ona yiikledigi sorumluluklar1 da
omuzlarina alarak &zgiirliigiinii elde etmeyi basarmus bir kadin yazardir” (S6zmez Oz, 2015, s. 248).

Sayin, romanda kadinlik durumunu en yalin bigimde ortaya koyan baslica ii¢ gostergeden s6z
eder.

“Bunlardan en onemlisi, tiim ortak degerlere aykir1 olarak evli bir erkekle birlikte
olmasi, ikincisi yanlis oldugunu bilerek yasak iliskisini ¢ocuklarina yeglemesi ve son
olarak yazdiklarmin yaymnlandiktan sonra okunacaginin ve okur tarafindan
suclanacaginin farkinda olup, romanini yazmaya devam etmesidir. Her {i¢ eylemde de
anlatic1 kahraman bir se¢im yapar ve sonuglarini kabullenmeyi goze alir. Varolusunu
kanitlayan ii¢ se¢imden birincisi olumlu sonuglanirken diger ikisi anlatici-kadin
kahramani pismanlhiga gotiiriir” (Sayin, 2019, s. 166).

Roman, toplumsal olarak yasak kabul edilen birgok olguyu tartismaya a¢maktadir. Daha
baslangigta lizgdregte sifreli bir kanalda oynayan cinsel igerikli bir film ilk anlatiyla ilgili 6nsel bilgi
vermektedir okura. Kuskusuz yazarin énemli gondergelerinden birisi, bu ¢cagda cinselligin “simdi
bir el sikismaya bakmak kadar kolay” (Ernaux, 1992, s. 11) oldugunu gozler 6niine sermesidir.
Yalin Tutku, hicbir bicimde salt acik sagik bir anlati olarak degerlendirmek yerine, ‘“kadinin
sehvetinin sinirlarini sorgulayan” (Tilbe, 2019, 190) bir roman olarak okumak daha uygun olacaktir.

Her ne kadar temel hak ve 6zgiirliikkler konusunda goreli bir 6zgiirliige sahip olsa da, gecen
yiizyilin sonlarinda Katolik Fransa’da, bir kadin yazarin cinsel deneyimlerini dykiileyen bir roman
yazmaya girigmesi gozii peklik gerektirecek bir durumdur. Ernaux bir sdylesisinde bu konuda
sunlar dile getirir:

Copyright @ 2020 BORDER CROSSING A
43

Transnational Press London


https://journals.tplondon.com/index.php/bc/
http://www.tplondon.com/
http://www.tplondon.com/
https://journals.tplondon.com/index.php/bc/

220 Annie Ernaux ’nun Yalin Tutku romaninda kadinlik durumu

“Onlarin hosuna giden sey, bir kadinin onlar gibi arzularinin sonucunu iistlenmesidir,
sonucta higbir sey istemeyen bir kadin var. (...) Denilebilir ki, bu tutkuyu tistlenerek
ve ondan utanmadan, hilbuki biz Fransizlar diisiincede ¢ok fazlaca cinselligin kotii bir
sey oldugunu 6grendik, onlara bir ¢esit 6zgiirliik verdim, yani vanalar1 agtim” (Magali,
1993).

Tekil birinci kiside 6z0ykiisel anlatici tarafindan dykiilenen anlatida, yazar gergekgi bir soylem
kullanir. “Kendisine 6zgii yalinlikla yasamindan bir kesit sunar. Nerede ve ne zaman durmasi
gerektigini bilen, okurun duygularmi kétiiye kullanmayan bir anlatict s6z konusudur. Benzesik
oluntularin stirekli yinelendigi, Oykiiniin ¢ok hizli ilerlemedigi goriiliir” (Tilbe, 2019, s.183).
Romanda baskin olan bekleme ve sevisme oluntulari, siklikla yinelenen deyimler, tirnak ve ayrag
icinde verilen agiklama tiimceleri, sayfa diizeninde yapilan ilging gériiniimler kiiglirek romanlar1
animsatir.

Yazar, baglangigta romanina Siradan Tutku (Passion Ordinaire) adini vermeyi tasarlar, ancak
Romy Schneidre’in Yalin Oykii (Histoire Simple) adl filmini izlemesinin ardindan, yapitin adin
Yalin Tutku (Passion Simple) olarak degistirir (Tondeur, 1996, s. 121). “Adsiz bagkisinin adinin A
harfi olarak belirlenmesine gelince, abc’nin ilk harfi olmasi nedeniyle onu A diye ¢agirir. Ciinkii A
harfi aym1 zamanda kendi adinin da ilk harfidir. Bunun yaninda Fransizca ask (fr. amour), sevgili
(fr. amant) ya da ortak ad (fr. anonyme) sozciikleri de A harfi ile baslar. Yazar, bir ¢esit sdzciik
oyunu ile anlatida sessel bir uyum yakalamak istemektedir. Bunun yaninda “yalin tutku”
adlandirmas1 Fransizca ge¢cmis zamani da (fr. passé simple) cagristirir” (Tilbe, 2019, s. 183).
Buradan da yasanmis olanin anlatilmasi erek edinilir. Bu, yitirilmis bir anin, yaganmis bir tutkunun
izini siiren, yaziyla onu 6liimsiizlestirmek isteyen bir anlatidir’

Romanmin kadin-baskisi saplantili bir bigimde, okurun hakkinda ¢ok az bilgiye iye oldugu
Rus sevgilisine takintilidir. “A” olarak adlandirilan Rus sevgilinin diplomat, evli, iyi tasarimcilarin
kiyafetlerini ve viskiyi seven ve belli belirsiz bir bigimde Alain Delon’a benzeyen (Ernaux, 1992,
s. 37) bilgiler disginda kimligi iizerine daha ayrintili bilgi verilmemektedir. Anlatida ¢ok yer
almamasina karsin, anlatici-kisi onu genellikle diisiinde, imgesinde, diisleminde ve diisiincesinde
yasatir. “““A”nin yazarin kafasindaki yeri daimidir fakat bir o kadar da gergekdisi, hayali bir 6zelligi
vardir. “A”nin varlig1 sadece bir hayalettir” (Akmanoglu, 2015, s. 36-37).

Ernaux, gercek yasaminda deneyimledigi sayisiz ask acisini, bekleme ve beklentilerini,
tutkuyla baglanmalarini ve diis kirikliklarini Yalin Tutku’da somutlagtirarak, A ile yasadigi sorunsal
agk iliskisi ile digsallagtirir. Geleneksel bir ailede yarali bir tinle yetistirilmis olmasi, daha geng bir
kiz iken ¢ocuk aldirmak zorunda kalmasi, her ne kadar toplumca onanmig bir yasam siirme istenci
ortaya koysa da mutsuz bir evliligi uzun bir siire stirdiirmek zorunda kalmasi, ebeveynleri ve gevresi
ile sorunlar yagamasina yol agmistir. Bu yikimlar kuskusuz yazarin roman evrenini ¢evreleyen
ortntlerdir. Ozanlatici (fr. autonarrateur) kisinin duyumsadigi diis kirikhigi Louis Aragon’un
“mutlu ask yoktur” séziinii animsatir. Mutluluk, 6zanlatici i¢in beklenen ancak gelmeyen bir diissel
ve diislemsel bir olgudur.

Roman geriye doniik olarak ge¢cmis zaman kipiyle 6ykiilenen agiklamalarla baglar. Daha sonra
kendi 6ykiisiinii anlatan 6z0ykiisel anlatici, “bu yaz Canal Plus’de ilk kez bir porno film izledim”
(Ernaux, 1992, s. 9) tlimcesinde 6ykii siiresine iligkin bilgi verir. Daha sonra da “gecen yilin Eyliil
ayindan bu yana artik bir erkegi beklemekten baska bir sey yapmadim. Bana telefon etsin evime
gelsin istedim” (s. 11) diyerek oykii siiresinin yaklagik bir yila uzandigmi imler. Oykii siiresi ile
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Oykiileme siiresi arasinda yaklasik {i¢ y1illik bir uzaklik bulunmaktadir. “Anlatic1 ‘1988 Eyliil’iinden
1989 Kasim’ma’ (Lebrun, 2001) kadar basindan gecenleri dykiilemektedir. 1991’in 20 Ocaginda
Ernaux, Rus diplomatla son kez karsilasir; “Gegen mayis ayinda yazmay1 biraktigim anla, simdi, 6
Subat 91 arasinda koalisyon devletleri Irak’la dngdriilen savasi baslattilar” (Ernaux, 1992, s. 53),
“Savagin ilk Pazar giinii, aksam telefon ¢aldi. A’nin sesi. Birkag saniye dehsete kapildim” (s. 54),
“Bizim dykiimiiziin zamani i¢inde, sadece bir tarih bu, 20 Ocak” (s. 55). 1 yil sonra 1992 Ocak
ayinda Yalin Tutku yayinlanir. Demek ki, romani yazma siiresi yaklasik 3 yili kapsamaktadir”
(Tilbe, 2019, s. 194).

Yazar, “tlim bir y1l boyunca yasamimda atil oldum” (Lebrun, 2001) diyerek tutku karsisindaki
edilgenligini kesinler. Yavas yavas konunun 6ziine girerek, gegmiste yasananlari dissallastirmay1
ve bu tutkunun gercekligini romanlastirarak yakalamayi ister. Ancak yazma bi¢iminin ne oldugu
konusunda kararsizdir;

“Tim gecen zamanda tutkumu romanesk bir igimde yasityorum izlenimi i¢indeyim,
ama simdi onu hangi bi¢imde yazdigimi bilmiyorum; bir seyi kanitlama bi¢giminde mi,
hatta kadin dergilerinde goriildiigii gibi mi, bir sir verme bi¢iminde mi, bir bildiri ya
da bir tutanak ya da hatta bir metin yorumlama bi¢iminde mi, bilmiyorum” (Ernaux,
1992, s. 23). “Cogu zaman bu tutkuyu bir kitap yaziyormuscasina yasadigimi
santyordum. Her asamada ayni1 basarili olma zorunlulugu, tiim ayrintilarda ayni kayg1”
(s. 18).

Anlatici-kadin, yasadig1 tutkuyu bir romancinin roman yazma seriivenine benzetmekte ve
romanin kurmaca niteligi ile yasadiklari arasinda bir ilinti kurmaya ¢aba gostermektedir derken
tutkunun yaziya dokiilmesi, kurmaca roman evreninin kurulusu gibidir.

Ote yandan, bu anlatida yazar, ekinsel bir aciklama yapma eregi giitmez, tiim toplumsal,
ekinsel ve tinsel yargilarin Otesinde, gosterigsiz bir bigimde yasadiklarimi {istkurmaca (ft.
métafiction) uygulayimiyla okurla paylagmak ister.

“Benim tutkumun kokenine gelince, bunu, bir psikanalistin ortaya ¢ikaracagi ne uzak
ne de yakin bir yagsam Oykiisiinde ne de ¢cocuklugumdan bu yana beni etkileyen, duygu
ile kiiltiirel 6rneklerde (...) aramak niyetindeyim. Tutkumu agiklamak degil —bu, onu
bir yanilgi ya da bir kargasa gibi diisiinmek olur ki bundan aklanmak gerekir-, sadece
sergilemek istiyorum” (s. 24).

Tutkunun tutsag1 olan anlatici-kadin bu sira dis1 seriiveni siiredizimsel olarak anlatmaz. Oyle
ki “varlik ile yokluk arasinda yasanan ikili bir siiresel diizlem s6z konusudur” (Tilbe, 2019, s. 200).
A, roman i¢inde bir 6zne degil, tam tersine kadinin cinsel arzularini giderecek bir aragtir. Onun ile
yasananlar hakkindan okurun torel bir yargitya varmasinin yerine, o donemdeki kadinin toplumsal
kosullarin1 anlamasini bekler. Bu yasananlar sanki takvim siiresinin diginda yasanmis gibidir.

Anlatida siire askiya alinmig gibi beklenti i¢inde akarken, gecen her an, kendisinin var
olmasina aracilik eden bu seriivenin sonuna yaklagmasi diislincesi, anlati bagkisisi i¢in her
zamankinden daha sarsicit olmaya baglar. Onun i¢in gegen her siire yasanacaklardan ¢alinan bir
zaman dilimidir. Ancak bu beklenti ve bekleme eylemi, ayrimina varmakta zorlanan kadinda bir
saplantrya doniisecek ve bir gesit tutku kurbanina doniigtiirecektir.

Anlat1 i¢inde zamanin duraganligina eslik eden ikinci yerlem kuskusuz uzamdir. Anlatida
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bulugmalar i¢in 6zel olarak hazirlanmig olan c¢icekler, temiz ¢arsaflar, havlu bornozlar ve kiiciik
yiyeceklerle dolu bir Paris banliy6 evi betimlenmektedir. Anlaticinin var olmadi zamanlarda bu ev,
yazgi kurbani kadin i¢in devinimsiz ve esenliksiz bir uzama doniismektedir. Biitiin giin i¢inde kapali
bir bi¢imde bekledigi evin odasindaki telefon, 6zanlaticiy1 dis diinyaya ve 6zellikle A’ya baglayan
yasamsal bir aractir. Kigisel iglerini bile yapmak i¢in telefonun basindan ayrilir ve yalnizca ise
gitmek i¢in disar1 ¢ikar.

“Benim i¢in bir tek ger¢cek vardi, o da bir randevu saptamak iizere hep bir sonraki
telefonun ¢almasiydi. Mesleksel zorunluluklarimin diginda —A bunlarin saatlerini
biliyordu- ben yokken telefon eder de kagiririm korkusuyla, evden oldugunca az
¢ikiyordum” (Ernaux, 1992, s. 13).

Goriildiigli gibi, ev bu yasak askin yasandigi tek uzam olarak anlatida 6nemli bir islev
iistlenmektedir. Sikintili anlar, A’nin gelisiyle kisa siireler i¢in de olsa, yerini kisa mutlu ve esenlikli
zamanlara birakir. Anlatici-kisi i¢in ev, tutkunun zirve yaptigi, doyumsuz zevklerin yasandigi bir
siginak gibidir. Beklemeyle gecen acili zamanlar, kisa karsilasmalarla goreceli mutluluklara
doniiglir. Bu anlarda saat durmus ve siire donmus gibidir. A’nin varligiyla kendinden gegen kadin
icin bu anlarin digindaki her sey bos ve yararsizdir. Kadin duygusal ve tinsel olarak yokluk i¢inde
varlik yasamakta oldugu sanrisina kapilmaktadir.

“Bu iste benim i¢in kronoloji yoktu; sadece varligi ya da yoklugu biliyordum” (s. 23).
“Kimi zaman, kendi kendime, belki biitiin giinlinii bir saniye bile beni diislinmeden,
sanki ben var degilmisim gibi gegiriyor diyordum” (s. 29).

Anlat1 bagkisisi, yasamis oldugu bu yasak iliskide son derece titiz ve Ozenlidir. A ile
kargilagmadan once yataga yeni carsaflar takar ve oday1 giizel kokulu ¢igeklerle bezer. A, buzlu
Whisky, meyve ve atistirmaliklar sunumu tamamlayan &gelerdir. Bunun yaninda goriismelerini
kendi ¢alisma izlencesine gore ayarlamaya ¢alismasindan 6tiirii, bu sinirli zaman kesitlerinde, A’nin
esinin bu iliskiyi anlamamasi i¢in elinden geleni yapmaktadir.

“Giysilerinin iistiinde benden higbir iz kalmamasina dikkat ediyor, viicudunda da iz
birakmiyordum. Bunlar1 karisi ile arasinda herhangi bir olay ¢ikmasini 6nlemek
istegiyle oldugu kadar, beni birakmasina neden olabilecek bir kin duymamast istegiyle
yapiyordum” (s. 28).

Anlat1 baskisisi, bir yandan evlilik ve toplumsal yagamin kimi olumsuz yanlarindan s6z ederek
kadinin 6zgiirlesmesini salik verirken, kendisini bir tutkunun tutsagi yapmasi, 6ztutumuyla ¢eligkin
gorinmektedir.

Bu celigkili gibi gdriinen durum Eraux i¢in olagan karsilanmaktadir. Ona gore; “tutku,
yalnizca varsillarin bir ayricalig1 olamaz” (Magali, 1993). Tutku, herkesce yasanmasi gereken bir
0zel ve essiz bir duygudur ve bu gesit iliskiler kisilerin kendilerini tanimalarina ve sinirlarini
belirlemelerine yardim edecektir. Bu bir anlamda ataerkil bakis agiciyla erkeklere ayrilan bir
ayricaliktan kadin olarak yararlanma ve se¢cme ve eyleme gecgirme istencini ortaya koyma
Ozgiirliiglidiir onun igin.

“Onun sayesinde, beni bu bagka kadindan ayiran siira yaklagtim, kimi zaman bu sinir1
asmay1 diisiinecek kadar. Zamanimi biitiin bedenimle baska tiirlii harcadim. Insanin
neler yapabilecegini, hem de her seyi yapabilecegini kesfettim. Yiice ya da biktirici
istekler, onursuzluk, kendimde olmadik¢a baskalarinda sagma buldugum inanglar ve
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davraniglar. Haberi olmadan o beni diinyaya daha ¢ok bagladi” (Ernaux, 1992, s. 56-
57).

Cok kat1 kurallarla yetistirilen Ernaux, evreni boyun egen bir kadin olarak algiladigindan, ilk
genglik yillarinda bir sevgili edinme diislincesinden uzaktir. Alain Delon’a benzeyen bu dogulu
adam A ile yasadig iligki, bir anlamda genglik yillarinda kagirdiklarinin bir sonradan yasamasi
anlamma gelecektir. “Ernaux, A aracihityla bu ig siirgiinden kurtulur. Is¢i bir tagra ailede yetisen
Ernaux, egitimi sirasinda tanidigi yeni kenter yasam bigimiyle biiyiik bir celiski yasar. Ayni
celiskiye geldigi toplumu hi¢ tamimadig1 A ile yasadigi iliskide tanik olur (Tilbe, 2019, s. 207).

Biiyiik bir tinsel bunalim yasayan ve tutkunun esiri olan 6zanlatici, bir yandan 6zgergekligiyle
ylzlesirken, 6te yandan da kendisini biiyiik bir agmaza ve katlanilamaz bir duruma sokmaktadir.
Bu yiizlesmenin sonunda, bilingaltinin dolambaclarinda gizlenmis ve unutulmus karanlik ugraklari
aydinlanacak ve boylelikle tutku evrensel bir anlam kazanacaktir.

“Bu zorluklar {istelik bir bekleyis ve istek kaynagiydi. Beni hep makinesinin nasil
calisacagl kestirilemeyen telefon kuliibelerinden aradigi i¢in, alicimi kaldirdigimda
cogunlukla ses gelmiyordu. Zamanla, bu “yanlis” telefonun “dogru” olandan en ¢ok
on bes dakika dnce geldigini 6grendim. Bu siire i¢inde ¢aligan bir makine bulmaya
cabaliyordu. O ses gelmeyen ilk telefon onun sesinin miijdecisiydi, kesin bir (ender)
mutluluk vaadiydi ve adimi sOyleyecegi, “goriisebilir miyiz?” diye soracagi ikinci
telefon gelip de o en mutlu anlardan biri olacak ana kadar gececek sireyi haber
veriyordu” (s. 28-29).

Yazar, basindan gecen bu dokunakli deneyimi okurla paylasirken iistkurmaca uygulayimmiyla
ona seslenir ve onu yazma seriivenine ortak eder. Okurla gegeklik ve ictenlik s6zlesmesi yaparak,
yasanan bu duygunun herkes tarafindan anlasilabilecegini umut eder.

“Aksamlari televizyonun karsisinda, acaba o da benim gibi ayn1 programi mi1 ya da
aynt filmi mi izliyor, Ozellikle konu ask mi, erotizm mi, senaryonun bizim
durumumuzla ilgisi var m1 diye kendi kendime soruyor, Yandaki Kadin adli filmi
kisilerin yerine bizi koyarak izledigini diigiiniiyordum. Bana bu filmi gercekten
gordiigiinii sdylese, bunu o aksam bizim igin seg¢tigini ve ekrana aktarilan ykiimiiziin
ona daha giizel, herhalde daha hakli gdriinmesi gerektigini sanmak egiliminde o-
luyordum. Dogal olarak, sinemada evlilik disi1 tiim asklar her zaman kotii sonuglandigt
icin, tersine, iliskimizin ona tehlikeli gibi gelecegi diisiincesini hemen birakiyordum”

(s. 29).

Yalin Tutku, daha 6nce Donmus Kadin’da “is, es ve annelik tiggeninde kolelesen kadinin,
Ozgiirliige kavusmasinin bir tutanagidir. Bu anlati, Ernaux’nun bir c¢esit kimlik arayiginin
oykisiidiir” (Tilbe, 2019, s. 207). Yvetot’da 2 ¢ocukla 18 y1l boyunca yiiriittiigl evliligi sirasinda
yasadiklari, bagindan gecen ¢ocuk aldirma olay1 ve ugradigi baskilar onun anlati evreninin yapi
taglarin1 olusturur. Annesinin Oliimiinden sonra goreceli bir ozgirlik kazanmasini; “annem
yasarken, daha kisitliydim” (Tondeur, 1996, s. 122, Romanowski, 2002, s. 99) bi¢iminde disa vurur.
Annesinin cinsellik basta olmak iizere bircok konuda kati tutumuna karsi babasi sevecen ve
yumusaktir ona kars1. “Ozyasaminin kokleri iizerine bir arastirma iiriinii” (Tondeur, 1996, s. 123)
olan Ernaux’nun yazisi, onun toplumsala karsi bagkaldir1 ve varolus aracidir. Ernaux; “cocukken
benim i¢in liiks, kiirk mantolar, uzun giysiler, deniz kiyisinda villalardi. Daha sonra, bunun bir aydin
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yagsami slirmek oldugunu sandim. Simdi bana &yle geliyor ki liikks, ayn1 zamanda, bir erkege ya da
bir kadina olan tutkuyu yasayabilmektir” (1992, s. 57) diyerek insan yasamindaki doniisiimlere
vurgu yapar.

Sonug yerine

Yalin Tutku, yirminci yiizyilda kadin yandagligi akiminin 6ne ¢iktigi donemde kadinlik
durumunu en yasakli konulardan devinimle oykiileyen bir kadin romamdir. Ozellikle,
yabancilagsmis ve kutsalligini yitirmis olan bu ylizy1l insanlar1 arasinda kadin olarak var olmaya
calismak daha da zor bir olgudur. Oyle ki kadin, dzgiirliikten yoksun birakilmis, biiyiik cinsiyet
ayrimciliklarina ugramis ve dogustan gelen insan haklarmi kullanmasima bile uzun bir tarihsel
stirecte izin verilmemistir. Bu yiizyil bu anlamda da bir doniisiim ¢ag1 olarak belirmis, evrensellesen
yeni dizge i¢inde kadinlarin konumu da verilen biiyiik savasimlar sonucunda yeniden belirlenmistir.
Ernaux’nun anlat1 evreni de bu degisim ve doniisiimiin taniklik etmektedir. Kadin anlaticinin boyle
bir donemde yasadig1 bu cinsellik deneyiminin anlatida boylesine bir kurguyla okurla bulusmasi,
Ernaux agisindan kurulu diizene bir bagkaldir1 ve meydan okumadir.

Ernaux, romanlarinin genelinde kisisel deneyimlerinden yola g¢ikarak, evrensel bir ortak
toplumsal 6ykii olusturmak ister. Bu baglamda yazarm anlat1 evreni toplumsal bir 6zyasamdykdisii
olarak degerlendirilebilir. Yirminci yiizyilda halen kadin haklarinin ¢ignendigi bir ¢agda, yazisi
araciligiyla insanliga verdigi bu kadin 6zgiirlesmesi ¢18l1g1, hala giiniimiizde yazmayi siirdiirdiigii
yeni anlatilarinda ¢inlamaktadir. Orta siif bir Fransiz ailesinde dogup, bu smifin kadmlariin
yasadig biitiin bunalim ve zorluklar1 deneyimlemis birisi olarak anlatilarinda 6zanlatici anlati kisisi
olarak var olmasi ve okura buradan korkusuzca seslenerek, ezilen kadinlarin her ¢esit hakkini dile
getirmesi onun aydin bir yazar olma bilinciyle agiklanabilir. Tiim yapitlarinda yasamdan
esinlenerek gergeklige iliskin gézlem ve sorgulamalarini yansitarak 6zgiin bir giizelduyusal anlay1s
gelistirir. Yalin Tutku, insanlar tarafindan yasanmasi en olasi olan agk ve tutku izleklerini en ¢arpici
bi¢cimde betimleyen ve kadinin toplumsal konumu ne olursa olsun tutkunun ve yasak agkin insanlari
nasil ele gecirebilecegini capcanli kilan 6zgiin bir benli kadin anlatilarindan birisidir.
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EXTENDED ABSTRACT IN ENGLISH
Being women in Annie Ernaux’s Simple Passion novel

In Simple Passion, as in her other novels, the personal events taken turn Ernaux's life are narrated.
Simple Passion, carrying stylistically some of the distinctions of postmodern narrative, is a narrative
of “I” that offers readers such themes as ‘alienation to love, becoming a slave to passion, and
suffering emotional violence’ in a very striking way. The narrative person describes how her
forbidden love for an Russian diplomat turned into a sensual passion and delusion; with a very clear
simplicity and with the name of the first person in the singular “I”” he narrates the fact that this kind
of human experience can find everyone, anytime, anywhere, and fearlessly his past and present
through a social filter. This sickly state of passion takes over the narrative person's mind, her life,
driving her toward spiritual and bodily exhaustion. She also wants to face down the traditional
patriarchal perception of women, by entering into a reckoning with her family history, to tell how
she got a free female identity from a woman who was subjugated to society. In the study, we will
try to examine the passionate captivity of a woman who defies society by trying to exist with her
self-identity in a spiral of emotional and sensual violence with a thematic approach. Simple Passion
is a novel about a woman who externalizes one of the emotions that today's man lacks most.
Concepts such as deprivation of liberty, women's rights and sex discrimination have gained a new
dimension with globalization. Currently, the feeling of love seems to have been replaced by
sexuality. Emotions are governed like economics; unemployment and poverty cover everywhere.
Great ideologies evoke a sense of absence and deprivation in people; a great wave of despair strikes.
At such a time, Ernaux explores ways to make life more attractive through literature. The social life
and self-life of the author are an integral part of her literary life. In the novel, factuality is highlighted
in numerous events connected to reality. Surrounded by society, the writer turns to herself. There is
an effort to get rid of some kind of social influence and inner purification. Ernaux is a person who
comes out of every experience she has experienced with strength and aims to take on the
responsibilities of life according to her choice. She is one of the contemporary writers who best
reflects female status with a modest, original and short narrative and best shows that life is a choice.
A wounded “I” is the source of their narrative. At the end of the novel, the female narrator, losing
A to the other woman, gains peace at sea and in heaven. The sand symbolizes a period of
unhappiness and deprivation, and the sea signifies rebirth and reconciliation with its inner life. She
returns to the world after the negative experiences she has experienced and creates a new life in
reconciliation with her new situation. Her works with social content are produced to mark the
differences between social classes and the social injustice between men and women. She is inspired
by the essence of life and tries to expose it to the eyes of the reader. Ernaux evaluates literature not
as an ordinary aesthetic understanding, but as an exploration of the reality of life and its presentation
to the reader. With this approach, she stands against the limitation of the subject in the field of
literature, and according to her, every subject should be investigated and written. In this sense, the
field of literature and writing is the most appropriate space for self-expression. Simple Passion can
be said to be one of the most competent examples of how a violent forbidden love can lead a woman
to a helpless and exhausting position.

Keywords: Annie Ernaux; Simple Passion; women; violence; self-life
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