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Constantin Brancusgi’nin

Heykellerinde Yoresellikten

“Evrensellige Giden Yol”? ve
Heykel Sanatina Getirdigi Yenilikler | Dalila Ozbay ¥

Oz

“Constantin Brancugi'nin Heykellerinde Y oresellikten Evrensellige Giden Yol ve Heykel Sanatina
Getirdigi Yenilikler” adly arastirmamm amact, XX yiigyihin baslarmda eser veren Romanyals
heykeltiras Constantin Brancugi'nin en dnemli eser dizilerini inceleyip analiz ettikten sonra beslendigi
geleneksel halk sanatindan hangi unsurlar: aldiging, bunlar: nasil kullandigine, neyi ifade etmeye
calstigini ve heykel sanatina ne gibi yenilikler getirdigi ortaya koymaktsr. Romanya’da sanat egitimini
alan sanatgr, Rodin gibi biiyiik bir heykeltirasin yannda hayatmnn bir donemini gegirdikten sonra
dliinceye kadar Paris'te yaganun siirdiirmiistiir. Sebirde modern bir hayat icinde bulnnmasina ragmen
Constantin Brancugi, yetistigi Romen toplumun halk geleneklerini, inanclarini ve yiresel motiflerini
unutmayip olusturdugn yapitlarmda knllannustir. Y apitlarme olusturan yoresel bir anlam tasyyan
Jormilar nasil halen gegerli olan evrensel bir ifade bicimine diniismiistiir? Bircok kisi tarafindan il
bakagsta soyut olarak algilanan eserler, ancak Romen geleneksel halk sanati, masallar: veya inanglar:
incelediketen sonra somut olduklar: anlagiacaktr. Constantin Brancusi’nin anlatim bicimi, yoresel
kaynaktan yola cikarak evrensel degerlere ulasmistir. Sanatcmm  Rullandige formiar, Romen
toplumunu anlatan Riiltiir ozellikleri tasisalar da evrensel bir ifade bicimini olusturan arketip
SJormlardsr. Constantin Brancugi’den once gorsel estetik agidan akademik ideal giizellide gore
degerlendirilen heykel sanatr, onun ifade yontemi ile XX yiigyilin baslarinda yeni bir siirece girip yeni
estetik degerler kazanmistr. Constantin Brancusi'nin heykelleri ii¢ gruba ayrimaktadur: Insan ve
hayvan figiirleri; absaptan yontulmus antropomorf formlar ve kamusal alanlar igin calisilms anit
heykeller. Bu arastirmada sadece insan ve hayvan konulu eserler incelenmefktedir.

Anahtar Sézciikler: Constantin Brancugi; heykel; yoresellik; evrenselliky iislup; getirdigi yenilik.

Girig

Constantin Brancusi, XX. yiizyilin baslarinda yasamis diinyanin en 6zgiin heykel
sanatctlarindan biridir. Daha 6nce kullanilmayan bir ifade bicimini kullanarak
heykel sanatinda malzemeyi bicimle iligkilendirerek yeni bir yontem
uygulamistir. YOresel unsurlart kullanarak evrensellige gecis yapmis ve heykel
sanatina yenilik getirmistir. Constantin Zarnescu gibi,

! Constantin Brancusi (Hobita, Gotj 1876 — Paris 1957) Romanyali heykeltiras.

2 Tirnak ici Constantin Brancusi’nin kendi s6zleridir. Mocioi, 1987: 126.
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hem Romen, hem de Avrupali sanat elestirmenleri onun hakkinda
yaptiklari aragtirmalardan sonra kullandiklari, “plastik devrim baslangic
1907-1910 senelerin arasinda Constantin Brancusi ile gerceklesmistit”
ifadesi ortak kabul ettikleri bir goriistiir. Dua, Opiiciik ve Diinyanin
Ermisi adli ticli heykeller bu degisimi saglamustir. (Zarnescu, 2004: 7)
Heykel sanatinda ¢igir acan sanatci, halen yeni yetisen sanatcilart da
etkilemeye devam etmektedir.

Constantin Brancugi ve Avrupa’da Gelisen Sanat

1900%erin ilk on senesi icerisinde bir¢cok Avrupa tlkesinde yeni sanat
akimlart gelismektedir. Avrupa’da sanat ve bilimde yenilikgilik, devrimcilik,
farklilik, hiz ve yaraticilikla karakteristik kokli bir degisim yasanmaktadir. Her
sanat dalinda oldugu gibi, heykel sanatinda da kiibizm, disa vurumculuk,
futirizm, dada, konstritktivizm, de stijl ve sirrealizm akimlarinin etkileri
gorilmekteydi. Constantin Brancusi yeni akimlarin ¢tkis nedenlerini bilip sanat
akisinin degismesi gerektigine inanmistt (Mocioi, 1987: 44). Gelismekte olan bu
akimlarin icinde yer almamus, fakat diger sanatcilarla iletisimini stirdiirerek her
akimin getirdigi yenilikleri takip etmistir. 1920 senesinde Constantin
Brancusi’nin  “Kibizm’e Karst” ve “Dadaizm’e Kars’” manifestolarini
imzaladig1 bilinmektedir (https://ro.wikipedia.org/wiki/Constantin_Brancusi).

Batt sanatinda var olan bu yeniliklerle birlikte giindemde ilkel sanat da vards.
Constantin Zarnescu’nun dedigi gibi “Bu zamana kadar ihmal edilmis etniklerin
yarattigi atmosfer, Romen geleneksel sanatinin bir oglu olarak, bu eski sanata
duydugu 6zgiiveni artirmaktadir.” Tlkel sanatinin anlamlari bilinmiyorken,
Constantin Brancusi’nin kullandigt Romen geleneksel sanatinin elemanlarinin
anlamlarini okunmakta oldugu bilinmekteydi (Zarnescu, 2004: 8-10).

Constantin Brancugi’nin Sanatini1 Etkileyen Yoresel Kokler

XX yuzylda Batt Avrupa’da toplumsal bir degisim olusmaktadir.
Sanayilesme ve demir yollarinin gelismesi ile kéy ve schir arasindaki ulasim
kolaylasmis, bu bircok koylintn sehre gé¢ etmesine neden olmustur. Bu
toplumsal olgu sonucunda kéylii isciye déniismiistiir. Isciye doniismiis yeni
sehir insani, koklerinde tasidigt yoreselligi ¢cogu zaman koruyarak yasamini
strdiirmekteydi.

Bu dénemde Constantin Brancusi de Romanya’dan Fransa’ya gé¢ etmistir.
O, sanatint gelistirmek icin XX yiizyilin baslarinda dogdugu kéytnden ayrilarak
Avrupa’ya gitmeye karar vermistir. Almanya seyahatinden sonra Fransa’ya
gecerek sanat merkezi olan Paris’e yerlesmistir. Romanya’nin Gorj bolgesinden
gbemis biri olarak Paris gibi bir sehirde hayatinin sonuna kadar sanatini devam
ettirmistir. Burada dogdugu ve yetistigi kiltiiri koruyarak, yeni ortama ve
sartlara uyum saglamistir. Bu degisiklik sonucunda sanate1 yeni bir degisim igine
girer. Tonel Jianuw’nun dedigi gibi,” kéylii bir insan memleketine has olan kutsal
doganin boyutu ile, sehir gibi kutsallig1 tasimayan dogaya yabanci bir dlinyaya
girmeye c¢alisir”. (Jianu, 1996: 9) Bu fenomeni Jianu su sekilde actklamaktadur:
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“Koéyluyu sehir insanindan ayiran unsurlardan biri, insan-doga
iliskisidir. Koyliler doga ile mikemmel bir iletisim icinde
yasamaktadirlar; sehirli ise, yabanci kalmis bir fenomenin 6ntindeymis
gibi, sadece distan onu seyretmektedir. Koyld, topragin nasi nefes
aldigini, bitkilerin nasil yetistigini, agaclarin striktirint ve kabugunu,
yildizlarin nasil hareket ettiklerini, islerin akisini saglayan mevsimlerin
degisimlerini bilit. Onlar, dinyanin armonisi icinde doganin hangi
elemaninda yer aldigini bilmektedirler. Ornegin  bir kelebegin
kanatlarinda, bir agacin yapraginin damarlarinda, bir bitkinin
striktiirinde, taslarin  ve kayalarin formunda ve gezegenlerin
gelisiminde. Onlar, ilahi istegin yonlendirdigi bu biylik kozmik
butinlige her canlinin katilldigint bilmektedirler.” (Jianu, 1996: 10)

Romanyalt kéylii icin Tonel Jianu, daha sonra sunlart séyler:

“XIX yizyilinda Romen kéylist icin insan-doga iliskisi kardesce
bir bag, iimit verici aktif bir bitinlik ve olumluluk idi. Insanoglu
topraga ekerek ve bicerek dogaya karst savasmiyordu, kanunlarini
6grenmeye calisiyor ve organik gelisimine katkida bulunuyordu.
Romen halk siirleri, kdylintn toprakla, bitkilerle, ormanla ve yildizlarla
olan sefkatli iliskisini ifade etmektedir.” (Jianu, 1996: 10)

Bu bakis acist ile Romen folklor kiltiirinden beslenen Constantin Brancusi,
sanatsal calismalarini XX ytzyilin baslarinda Paris gibi Avrupa sanat merkezinde
sturdirip gelistirmistir.

Constantin Brancusi’nin Sanat Donemleri

Bukres’te guizel sanatlar Universitesinde egitim gordikten sonra 1907
senesinde Constantin Brancusi, biyiik Fransiz heykeltiras Rodin’nin yaninda
calismaya baslar. Ancak kisa bir zaman sonra su sozlerle onun yanindan
ayrilacaktir: “Biylik agaclarin altinda bir sey yesermez. Ben orada her giin bir
heykel yaptyordum. Rodin’i kopya ediyor, onun gibi calistyordum. Bu yillar
hayatimin en zor yillar idi. Kendi yolumu aramaya calistyordum.” Rodin’nin
atlyesinden ayrildiktan sonra, sanatct kendi kimligini olusturarak 6zglin yapitlar
vermeye baslayacaktir.

Constantin Brancusi’nin ¢alisma donemleri Rodin’in yaninda
gecirdigi egitim donemi ile kendi kimligini olusturdugu olgunluk dénemi
olarak ayrilmaktadir.

Constantin Brancugi’nin Insan ve Hayvan Figiirlii Heykellerinde
Temalar, Formlar ve Y6resel Motifler

Yukarida Constantin Brancusi’nin heykellerini ti¢ gruba ayirmis ve bu yazida
yalnizca insan ve hayvan figlirli eserlerini inceleyecegimizi belirtmistik. Burada
insan ve hayvan figiirli heykellerindeki temalar, formlar ve yoresel motiflerle
bunlar arasindaki iliskiler tizerinde duracagiz.

Sanatcinin insan ve hayvan figiirlerini yaptigt heykelleri, genelde dizi olarak
tekrarlanan aynt temanin varyasyonlarindan olusmaktadir. Onun insan ve
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hayvan figiirlerine ait heykel dizileri, insan konulu figliratif heykeller, bist
heykelleri, gbkytliziine yitkselen heykeller, kavramsal figliratif heykeller olarak
dort grupta incelenmistir. Her temanin zaman icerisinde farkli versiyonlari
islenmistir.

Insan Konulu Figiiratif Heykelleri

Romanya’da glizel sanatlarda egitim aldigt dénemde figiiratif insan
tasvirlerini Gretmistir. Bu yapitlarda Brancusi, heykel sanatinin tekniklerine ve
kullandigi her malzemeye ne kadar hakim oldugunu gdstermektedir. 1902
senesinde Avrupa’ya gitmeden 6nce Ecorseul adli (Sekil 1) bir heykel yapmustir.
Bu eser tip fakiltesindeki 6grenciler icin yapilmistir ve halen egitim sirasinda
onlara gosterilmektedir. Insan figtir heykellerinden Vitelius, Laocoon, Yash
Adam ilk yapitlarindandir. (Sekil 2, 3, 4)

YASLIADAM

: i 2 - :x-- !
Sekil 1 Sekil 2 Sekil 3 Sekil 4

Bu dénemdeki yapitlarinda akademik ideal gilizelligin yerine, modelin i¢
dinyasini ifade etmeyi amaglar. Bunu da 1s1gin vurgular, golge planlar,
kontrastlar ve hacim degisikleri ile saglamaya calismistir. (Jianu, 1996: 12) Bu
tasarim elemanlari ile heykel sanatinda yeni bir plastik ifade bicimi
olusturmustur.

Bust Heykelleri

Constantin Brancusi biist heykelleri dizisini Cocuk Bast (Sekil 5), Kiz Bagt®
(Sekil 6), Danaida (Sekil 7) Mademoiselle Pogani* (Sekil 8) ve Baroness R. F.
(Sckil 10) adhi yapitlarini olusturarak eser vermeye devam etmistir. Bu
calismalarda, sanat hayatinin ilk déneminde tirettigi biistlerden farkls olarak, yeni
bir ifade bigimi goriilmektedir. Figlrler, fiziksel bir tasvir yerine, sade, detaysiz
olup sanki stilize edilmistir. Bu dizi heykellerinde Misir, Bizans, ilkel Afrika
sanatlart ve XX yuizyilin baglarinda Avrupa’daki kadin tipolojisi gibi cesitli etkiler
gorilmektedir.

> Sekli 6 - Kiz Bagt adli heykel tastan, 30 cm boyutlarinda olup 1907-1908 seneleri arasinda yapildig:
bilinmektedir, fakat kaybolmustur.
+Sekil 9 - Mademoiselle Pogani’nin fotografidir.
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Sekil5  Sekil6 Sekil7 Sekil8 Sekil9 §ek11 10

Constantin Brancugi’nin biist heykellerinde Misir sanatinin da yansimasi
sezilmektedir. Bu benzerligi, fon Mocioi “ruhun heykelde yansimast” olarak
nitelendirmektedir. Bilinmektedir ki sanatc¢t Misir sanatint Avrupa miizelerinde
6grenmistir. Ayni zamanda Misir sanati tizerinde hem egitim almis, hem de
vermistir (Mocioi, 1987: 16).

Diger yandan onun eserlerinde Romen sanatinin gelisimini etkileyen Bizans
sanatindan da izler gorilmektedir. Halen ikona gelenegini siirdiren bir
toplumda yetismis olan sanatci, bunlari kendi yapitlarina tasimistir. Bizans resim
sanatindaki imaj Otesi boyut, ikonalarda kullandan belirli degetlerle
verilmektedir. Uzun burun ¢izgisi, kicik agiz, genis kaslarin cizgisi ve
hacimsizlik ikonalarda kullanilan Bizans geleneginin degismeyen 6zellikleridir.
Tlahi 15131 temsil eden Bizans mozaiklerinde kullanilan yaldiz, imaj 6tesi olan
metafizik dinyay: ifade edebilmek icin sanatcinin daha sonra yapitlarinda
kullanacagt 6nemli bir unsurdur.

Brancusi’'nin bistleriyle Bizans portreleri arasindaki ortak bigimsel yapi,
Danaida ve Mademoiselle Pogani adlt eserlerinin ¢izimlerinde gdrilmektedir.
(Sekil 7, 8; Mademoiselle Pogani adlt heykelin ¢izimleri: sekil 11, 12; Bizans
ikonast: sekil 13).

& e
Sekil 12 Sekil 13

Constantin Brancusi bust heykellerinde Bizans sanati kdkenli bicimler
disinda XX, ylzyilin baslarinda Avrupalt sanatcilara ilging gelen Afrikal
toplumlarin etnik formlarini da kullanmistir. Zarnescu’ya gore, Tahiti
Adalar’ndan Avrupa resim sanatina giren Gaugin ile baslayan ve Picasso ile
devam eden ilkel Afrika (Sekil 10, 14) etnik toplumlarinin arkaik formlarini
Constantin Brancusi de kullanmustir. Ancak ikinci bir teoriye gore sanatcinin
kullandig1 formlar ilkel Afrika sanatindan degil, Romen folklorundan alinma ve
yakindan tanimis oldugu arkaik formlardir (Zarnescu, 2004: 9-10).
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Sekil10  Sekil 14

Ton Mocioi’ya gore, Constantin Brancusi’nin heykellerinde ilkel Afrika sanati
ile benzerlik goriilse de yapitlarinin bicimselligi Romen folkloru ile baglantiidur.
Formlar, Romen halkinin geleneginde var olan arkaik formlardir (Mocioi, 1987:
45).

Constantin Brancusi yazdigi anilarinda Afrika ilkel sanatinin yapilarint
olusturan anonim zanaatcilardan saygl ile bahsetse de, kendi olusturdugu
yapitlartyla en ufak bir benzerligi kabul etmemistir. Bu konuda bilinmektedir ki
bir heykelinde Afrika ilkel sanatinin izleri olustugu icin heykelini yok etmistir
(Zarnescu, 2004: 14-15).

“Brancusi, Modligliani ile yakin bir arkadaslik kurdugu 1909 yilina
kadar, hatta bir ya da iki y1l 6ncesine kadar, Afrika heykel sanatindan
haberdardt. 1912 yilinda Epstein’in yarattigi etkiye karsi ¢cikmis ve belirli
Afrika 6zelliklerine ihanet ettigini diisindigi bir yapiti yok etmistir.”
(Goldwater, 1986: 231)

Mademoiselle Pogani (ilk versiyonu 1912, dizinin son yapit1 1931-1933) adlt
heykelinde (Sckil 8) ve heykelin ¢izimlerinde (Sekil 11, 12) XX yiizyilin
baslarindaki kadin tiplemesi (Sekil 15) ile benzerlik géstermesi, sanatginin bagka
etkilesiminin kaynagini géstermektedir. Hem Misir, hem de Bizans sanatlarinin
ctkilesimlerini g&steren bu  Ornekler, sanatcinin  gozlere verdigi Snemi
gostermektedir. G6z unsuru buyltilmuis biciminde baska heykellerde de
tekrarlanacaktir. Bu konu ile ilgili Ton Mocioi “Brancusi bilgiye a¢ olan, biiyiik
mucizeleri bekleyen, masum, sakin ve sugsuz gozler yaratmistir.” yorumunu
getirmektedir (Mocioi, 1987: 19).

Sekil 11 Sekil 15

Constantin Brancusi Rodin’in bir heykelinden (Sekil 16) esinlenerek “Uyku”
(1906) adli heykeli (Sekil 17) yaptiktan sonra “Uyuyan Esin Perisi” (1909-1910)
adli heykel dizisini (Sekil 18) olusturmustur. Uyku temasinin kékit Romen halk
masallarinda da bulunmaktadir. Romanyali yazar Petre Ispirescu’nun 1892
senesinde bir araya topladigi halk masallart arasinda uyku temasini isleyen
Oykiler bulunmaktadir. Uyku ve Uyuyan Peri adli heykellerinin bigimselligi,
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nehirlerde su tarafindan duzlestirilmis taslari animsatmaktadir. Sanatci nehir
suyunun taslara verdigi bir formu kullanarak bustler olusturmaktadir.

Doganin yaratigt pitiirstiz bu oval formu polisaj teknigi ile parlatmaktadir.
Yizeylerin kayganligi, uyku gibi usulca ¢oken/gelen bir hissi animsatmaktadir.
Brancusi, “Uyuyan Peri” adlt heykel dizisinde farkli malzemeler kullanmistir. Bu
formun sadeligi ve sessizligi ile ¢agristirilan sakinligin hissi verilmistir. Sessizlik,
seyirciyi ‘uyuyan’ heykeli seyretmeye, seyrederken tanimaya, tanirken anlamaya
ve anladiktan sonra heykelden yayilan huzuru yasamaya davet eder gibidir.

Sekil 16 Sekil 17 Sekil 18

Ivan Evseev, arketip formlarin sembolleri {izerine yaptig1 arastirmalara gore
uyku, arkaik kiltirlerde gecici Slim veya baska boyuta gecis olarak
bilinmektedir. Romen folklorik masallarinda derin bir uykudan uyanan/yeniden
hayata dénen kahraman sunu soylemektedir: “Cok agir bir uyku ¢ektim!”.
Yunan mitolojisinde uyku (ypnos) Thanatos’un (6lim) ikiz kardesidir (Evseev,
2001: 178). Brancusi’nin “Uyuyan Peri” adlt dizisinin heykelleri biitiin zamant
iceren uzun bir uyku ¢eken, sonsuzlugun uykusuymus gibi bir hissi vermektedir.

Constantin Brancusi biist heykellerinden Ovoid (alemin baslangicr) (Sekil
19) adli heykeli de oval bir bicimi olusturmaktadir. Saf/pur bir formu
olusturmaya amaclayan sanatci kullandigt oval bi¢im ile hayatin kaynagini temsil
etmektedir. Hicre formunda olan “ovoid”, mitkemmel form, bélinmeyen
bitiin hayatt baslatan yumurta seklindedir. Parlak oval formu ¢ekirdek formu
ile de 6zdestirmektedir. Cekirdek formu, olusumun baslangict olup her seyin
ozudir. Gorinir hale getirdigi hayatin temel kokiinde olan gen, bu oval formla
anlatilmaktadir. Yumurta seklindeki bu oval form, her seyin konsantre edilmis
ozuddr.

Uyku kavraminda oldugu gibi yumurta da arketip bir semboldir. Yumurta,
her seyin baslangicint ve kokiint, hayatin yenilenmesini ve siirekliligini temsil
etmektedir. Bu, her kiltiirde, diinyanin her kitasinda alemin yaratddigt 7k
yummurta veya kogmik yumurta olarak mit haline gelmistir. Evrenin okyanuslarinda
yluzen yumurtadan (bazen altin yumurtadir) evren olusmaktadir: Kabugun st
tarafi gokyliziine, alt tarafi topraga diinyaya ve sarist giinese donismektedir.
Romen geleneksel sanatinda Paskalya bayrami icin boyatilan yumurtalarin
tzerinde ay, giines, samanyolu gibi kozmolojik motifler vardir. Romen
toplumun geleneginde dogurganltk  sembolii  olarak  duglnlerde de
kullanilmaktadir (Eveseev, 2001: 136-137).
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Baska kaynaklara gbre de yumurta benzer bir anlam tasimaktadir.
Baslangicin  sembolii olarak bircok medeniyetlerin mit ve ritiiellerinde
bulunmaktadir. Romen geleneksel halk sanatinda yumurta ¢ok 6nemli bir yer
tutmaktadir. Baharin, yeni bir déngiiniin, baslangicin, bereketin, dogurganhgin
sembolii olan yumurta, hayatin baslangici, yenilenme, biyolojik déngi,
olimstizlik olarak bilinmektedir. Yumurtanin sarist ve aki, diinya ve gokytizi,
kadin ve erkek, ilahi nefes/varlik olarak da bilinmektedir. Aynt zamanda
yumurta, dinlenmenin ve yuvanin semboliidiir. I¢ diinyadaki catigmalarin da
semboludir. Kabugun icindeki varligin disa ¢itkma ihtiyaci, gelisme ve
olgunlasmanin sembolidiir. (Chavallier & Gheerbrant, 1993: 390-395)

Mircea Eliade’nin arastirmalarina gore baska toplumlarin inanclarinda
yumurta, kozmosun baglangicin sembolii degil, kozmik dénginin, yeniden
dogus ve tekrarin sembolidir. (Rusti, 2005: 136-137)

“Yeni Dogmus” adlt heykel (Sekil 20) aglayarak agzi acik diinyaya gelen bir
bebegin portresidir. Bu yapit, Brancusi’nin mitkemmel Ovoid adlt heykelinin
formunda gozikse de, bir duzlem/kesit icermektedir. Ovoid adli heykelle
karsilastirildiginda Yeni Dogmus adli  heykel sanki mikemmelligini
kaybetmistir. Heykelin oval formunu bozan bu diizlemin anlami, hem bebegin
agizindan ¢ikan sesi cagristirarak gorsellestirmek, hem de yeni bir hayata
baslamak tizere dinyaya inen her canlinin hayattaki miicadelesinin amacini,
ideallerini gergeklestirerek yeniden muikemmel oval forma varmasi anlamini
tastmaktadir. (Jianu, 1996: 20)

Brancusi ayni formu Prometeus (Sekil 21) ve Beyaz Zenci (Sekil 22) adlt
heykellerinde de tekrarlamaktadir.

Sekil 21 Sekil 22 Sekil 23 Sekil 24  Sekil 25

T

Prometeus adli heykel (Sekil 21) detaysiz bir bist olarak farkh
malzemelerden islenmis bust dizisinden biridir. Burada insanlar icin atesi
tanridan calan ve bu nedenle tanrilar tarafindan cezalandirilan Prometeus
dinlenmektedir.

4;# TPLondon.com/BorderCrossing


http://tplondon.com/bordercrossing
http://tplondon.com/bordercrossing

Ozbay 81

Beyaz Zenci ve Sarisin Zenci adlt heykellerinin malzemeleri beyaz mermer
ve altin patine edilmis bronzdur. Constantin Brancusi’nin tipik bir kadin zenci
portesinde beyaz mermer kullanmasi veya zencinin sarisin olmast zitlik
amachdir. Bu zithgr olusturma sebebi, hayat birbirini tamamlayan zitliklardan
ibarettir ya da 1rke¢iliga karst oldugunun gostergesi olabilir.

Balik (Sekil 23), Penguenler (Sekil 24) ve Leda (Sekil 25) adlt heykellerinde
de oval formu tekrarlamaktadir.

Balik adli heykel (Sekil 23) oval form heykellerinden bagka bir 6rnektir. Balik
adlt heykel dizisinin bir versiyonunda ise ana form balik, parlak bronzdan
olusturulmus, kaide olarak bir ayna tizerine yerlestirilmistir. Burada ayna, suyun
yanstmast islevini gérmektedir. Ton Mocioi

“Polisaj teknigi kullanarak yaptigr Balik adli heykel dizisinde
sanatginin balik fikri, bir fikir veya hareketin sembolii olarak anlam
kazanmaktadir.” der. (Mocioi, 1987: 86)

Romen geleneksel halk sanatinda baligin sembolik anlami kadindir ve ayn
zamanda ay olarak da geger. (Eveseev, 2001: 147)

Her heykelde oldugu gibi, Balik adli heykel dizisinde de ana form bulundugu
kaide ile hem estetik acidan, hem de anlam olarak butinlesmektedir. Bir
heykelde kaide suyun anlamini tasirken, bagka bir Balik adlt heykel versiyonunda
kaide icin sanatct farkli malzeme kullanmistir. Baligin kaidesinde Constantin
Brancusi, c¢ocuklugunda gordiigii hazir olan bir su degirmenin tasin
kullanmistir. Bu, XX yiizyihn baslarinda ready-made (hazir-obje) sanatint
baslatan Marcel Dchamp’in yontemini ¢agristirmaktadir.

Romen halk geleneginde balik, Hiristiyan toplumlarinda oldugu gibi, Isa’nin
simgesidir. Hiristiyan 4leminde, Isa’nin carmtha gerilmesi insanoglunun
gtinahlardan artnmasi ve kaderini degistirmesi anlamina da gelmektedir.

Her heykelde oldugu gibi sanat¢it burada da bir ylzeyin kayganhginin
Ozelligini plastik ifade dili olarak kullanmaktadir. Polisaj teknigin araciligs ile de
nehirde ters yonde hizl yiizen giicli alabaligin kayganligini géstermektedir. XX
yizylin baslarinda Italya’da sanateilardan fiitiirist bir grup, hizi bigimlerle
gorsellestirmegi  amaclarken, imajlart st dste tekrarladi. Brancusi ise
tuttiristlerden farklt bir sekilde ayni kavrami ifade ederken imajlart kavramsal
olarak tekrarlamadi. O, sadece hiz kavramini malzeme, teknik ve olusturdugu
formlarla vermistir. Bu heykellerde Constantin Brancusi baligin kayganligt ve
hizint parlak bir yiizey ile 6zetlemistir. Hizli hareketi sembollestirmistir.

Balik adlt heykel dizisinin analizinden sonra ¢tkan sonug¢ sudur: Constantin
Brancusi XX yiizyilin baslarinda Avrupa’da gelismekte olan dada ve fitiirizm
gibi akimlar icinde yer almamustir, fakat diger sanatcilarla iletisimini siirdtrerek
akimlarin getirdikleri yenilikleri benimsedigi anlasilmaktadir.

Heykele kaide olan degirmen tasinin anlami, stirekli donen hareketle
baglantilidir. Arkaik toplumlarda hayat, dongllerin, zamanin, ginesin ve
helezonik/sarmal hareketin sembolidiir. Romen halk dilinde “degirmen tast
déner” deyimi halen kullanilmaktadir. Ogiitme anlami, zamanin gegmesi ile her
seyin degisime ugramasi, transformasyondur. Sembolleri arastiran Rusti,

Copyright @ 2017 BORDER CROSSING © Transnational Press London


http://tplondon.com/bordercrossing
http://www.tplondon.com/

82 Constantin Brancugsi 'nin Heykellerinde Yiresellikten “Evrensellige Giden Yol”

“Mircea Eliade’nin Sanatinin Sembolleri” adli kitabinda tekerlek ve dénme
hareketini, boyut degistirme olarak degerlendirmektedir (Rusti, 2005: 153-154).

Diger yandan degirmen tasinin Ogltiicti (yipratan, degistiren) bir islevi
olmasina ragmen, sahip oldugu daire formu, mitkemmelligi simgelemektedir.
En eski zamanlardan beri gesitli toplumlar tarafindan kullanilan degirmen
tasinin  dairesel formu, dunyayt ve merkezi sembolize etmektedir. Onun
hareketini saglayan merkezde bulunan mekanizma, sonsuza dek degismeyen
evrensel bir prensiptir. Dairenin, merkeze odaklanmasi, evrenin gelisimini ve
mistik bir anlamini tagimaktadir: Yaratan’in simgesini... Degirmen taginin
hareketi, tekrarlanan gece-glindiizii, mevsimlerin déngtlerini de anlatmaktadir
(Chavallier & Gheerbranr, 1969: 163-167).

Beyaz mermerden yapilmis olan Penguenler (Sekil 24) adli heykeli de oval
formlu heykel dizisinin bir bagkasidir. U¢ penguenler, insanlar gibi sanki
birbirlerinin destegini aramak icin yakinlasmis olup sefkat, gliven, iletisim ve
bitinlesme ihtiyacint anlatmaktadir. Buytk gézler burada da tekrarlanmaktadir.
Bir heykelde ii¢ tane penguenin olmastnin anlami, Ion Mocioi’nin dedigi gibi
“hayatin dogurganligini temsil etmektedir” (Mocioi, 1987: 69).

Leda adli heykel ise (Sekil 25), kugunun zarafeti ve glizelliginden yola ¢ikarak
olusturulmus olmalidir. Kugu, bu 6&zellikleri sayesinde bir¢ok toplumlarda
mitoloji ve siitlerde yer almaktadir. Satligin, masumiyetin, yalnizligin getirdigi
kibrin, cesaretin, siirin, ilahi yiiceligin simgesidir. Ivan Eseev arastirmalarinda
Brahman mitolojisinde, “bir ermis, altin bir kuguya doniserek glnesle
bitinlesmektedir” diye yazmaktadir. Mitolojik siirlerde de “kugunun son
sarkist” tema olarak bulunmaktadir. Kugu 6lmeden 6nce gékytziine yukselerek
birka¢ nota ile sarki sdyler ve suya duserek 6lir. Bu kontekst icerisinde kugu
sairin ve siirin semboli haline gelmistir. Baska toplumlarin inanclarina gore
kugu bagka boyutlara giden ruhun imgesidir (Evseev, 2001: 98).

Constantin Brancusi’nin her heykel dizisinde oldugu gibi farkli malzemelerle
aynt temayt Leda adli heykelinde de islemektedir. Leda adli heykelinde sar1
bronzun yansittigi 1s181n araciligy ile belki de kugunun son sarkisindaki ilahi
yolculugu vermeye ¢alismistir.

Gokytiziine Yiikselen Heykelleri Dizisi

Constantin Brancusi’nin ¢ocuklugu daglarda cobanlik yaparak geemistir.
Burada doganin icinde yasayarak gokylzinln sonsuzlugunu, 15181 ve riizgarin
yontnde hareket eden bulutlart gézlemlemistir. XIX yiizyilin sonlarinda Karpat
daglarinda zaman saate bakilarak degil, glindiz Giines’in, gece de yildizlarin
hareketine gore belirlenmekteydi (Jianu, 1996: 20). Sanatcinin gokytzini
gbzlemesi, ona ugmanin gizemini distindirmisttr. Bu dustince ile Constantin
Brancusi Goékytiziinde Kus adlt heykel dizisine 1912 senesinde baslamustir.

Kus heykeller dizisi i¢in Constantin Brancusi, “Hayat boyunca sadece
ucusun 6zinl aradim! U¢mak buytileyicil...” demektedir ve “Ben kuslart degil,
ucmayt yarattyorum.” diye devam eder. Bu sekilde sanat¢inin ugmak temalt
heykelleri bir sembol haline gelmektedir. Ucusu anlatan heykeller dizisinde
kullanilan malzeme polisaj teknigi ile parlatlmistir. Heykellerin parlak olusu,
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1$181n yansimasina neden olur. Isigt yansitan parlak ve kaygan sivri form,
yukselisin sembolt haline gelmektedir. (Sekil 27)

Bilbil, Romen folklorunda yer almaktadir. Ok gibi gokytlizine yonelen
ucus, gelisim ve gerilimi, yikselis ve inis fikrini temsil eder. Sarkiyi, sevinci,
hayat ve sevgiyi ¢agristirtr. Romen folklorunda hem gunese asik olmus kralin
kizinin metaforudur, hem de kéyliiniin kusu veya saatidir (Evseev, 2001: 37).

Kus, gokytiziine yitkselmenin arketip semboludir. Aynt zamanda kus, ruhu
anlatan evrensel bir metafordur. Bir ¢ok arkaik mitolojilerde gbé¢ eden kuslar,
Olmuslerin ruhu olarak bilinmektedir. Ruh-kus imaji Misir, Mezopotamya,
Antik Yunan, genelde Avrupa, Amerikan veya Avustralya toplumlarinda
bulunmaktadir. Roma’da bir imparator 6ldiigiinde bir kartal havalandirilirds.
Kartalin, onun ruhunu gékytiziine géturdiigine inanilirdi. Romen toplumunda
da benzer sekilde kus ruhun imajt olarak halen vardir. Mevlutlarda hazirlanan
ckmekler kus formundadir ve Transilvanya veya Bogdan bélgelerinde mezar tagt
lzerine ahsaptan oyulmus bir kus konulmaktadir. Bu mit Constantin
Bancusi’nin Maiastra heykelinde vardir (Evseev, 2001: 1409).

= i

Sekil 26 Sekil 27 Sekil 28

Kus heykelleri dizisinde yer alan ‘Maiastra’ adli heykel (Sekil 26, sekil 27,
sekil 28), Romen folklorundan gelmedir. ‘Maiastra’, (usta olan anlami
tagtmaktadir) efsane bir kustur. Halk masallarinda yer alan bu kus, géruntisini
degistirebilir, insanlarla konusur ve onlari kétt ruhlardan korur. Bu 6zellikleri
tastyan ‘Maiastra’, formu ile verilmis olan ytkselis hareketi, gurur veya kibir gibi
ifadeler tastmamaktadir.

fon Mocioi “Constantin Brancusi’nin Sanatinin Estetigi” adli kitabinda
maiastra’nin  kéklerinin Romen halk masallarinda olusu ile ilgili sunlar
yazmaktadir: “Arastirmalart destekleyen unsur, gecmis ylzyilin edebiyatidir. Bu
dénemde 6grenci olan Brancusi'nin sanatsal bilincini olgunlastiran yapitlar
vardir. Bunlardan 1892 senesinde Biikres’te basilmis olan Petre Ispirescu’nun
‘Efsaneler veya Romen Masallart’ adlt kitabinda ‘Maiastra Kusu’ yer almaktadir.
1855 senesinde Lazar Saineanu’nun ‘Romenlerin Masallari’ adli kitabinda da bu
mucizevi kugu anlatan bircok masal vardir” (Mocioi, 1987: 117).

Romen halk inancinda Maiastra kusu insanin kendini arindirmasina,
sagligina yeniden kavusmasina, kaybolmus gérme hissini yeniden kazanmasina,
gengligini bulmasina yardimet oldugu bilinmektedir. Bu kusun sarkist olileri
dirilmektedir. Umit veren 1sik ve giizelligin semboliidiir (Mocioi, 1987: 50).
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Constantin Brancusi’deki kusun iki kaynagi daha olabilir: Gheorghe
Baronzi’nin Maiastra Kugu adli siiri (1909) veya Paris Opera binasinda oynayan
Alev Kusu adli (1910) Rus balesi. Belki de bu etkenler sayesinde Romen
folklorunda var olan maiastra kusunu hatirlamistir. Romen halk masallarda
Maistra, ugmak fikrine, yer ¢ekiminin yok olusuna, bagimsizliga es degerdir.
XIX yiizythin sonlarinda (1892) Petre Ispirescu, Romen halk efsanelerindeki
masallar1 bir kitap haline getirerek yayinlamustir. Bu masallarin arasinda Maiastra
Kusu masali da bulunmaktadir. O tarihlerde sanatct 6grencidir. 1855 senesinde
de Lazar Saineanu da aynt efsane kus masalint Romenlerin Masallari kitabinda
toplamustir (Mocioi, 1987: 117).

Maiastra adlt heykel dizisinin/serisinin yiikseklik 6lctileri degisiktir. Maiastra
adlt heykelden daha sonra yaptigt Altin Kus adli heykelin 6l¢tist de farklidir. Bu
eser 70 cm gri ve beyaz mermer olup 1915 senesinde yapilmustir. Altin Kus adli
heykel dizisinde yiizey parlaktir ve form aerodinamiktir. Gokytiziinde Kuslar
adlt heykel dizisi ise baska boyutlarda olup dl¢tleri ¢esitlenmektedir..

Cok eski mitolojilerde de masastra kusu vardi ve bilinmekteydi. Antik dogu
bircok mitolojilerde (Mistr, Hint, Cin), Giines, tanrilarin kutsal kusudur.

Bitin bu Maiastra veya Altin Kus adli heykel dizisindeki kuslarin bir fiziksel
kimlikleri de yoktur. Onlar, ne kirlangic, ne de bilbildirler. Havalanmak icin
kanatlarini da ¢irpmuyorlar. Kanat veya tiyleri de yoktur. Heykellerin tek ortak
Ozelligi, harcketin yonini goéstermesidir. Bu heykel dizisinde kullanilan
parlatdmis form, Ovoid dizisinde oldugu gibi, bi¢imin yiizeyindeki 1sigin
yansimasi ile bronz gibi agir malzemeye ragmen madde agirliktan arndirilarak
ucusu ifade etmektedit.

Tonel Jianu, heykellerdeki ugus kavramint soyle ifade etmektedir:

“Gokytiztinde kus, kendi sublime (yice, vecid) ve sade/piir formu ile
hareket etmeyeni mobil haline getirmeyi istemek ve yapabilmek
arasindaki mitkemmel armoniyi olusturma sanatint ifade etmektedir.”
(Jianu, 1996: 25)

Bitiin bu heykellerin ortak noktasi sadece form degil, aynt zamanda isleyis
teknigidir. Polisaj teknigi ile parlatilmis ylizeylerin amaci, 15181 yansitmaktir.
Isigin yansimast ile sanat¢1 metafizik bir boyutu ortaya koymaktadir. Brancusi,
heykellerine yeni bir boyut kazandirmay: amaglamaktadir. Polisaj teknigi, yiizeyi
parlatir. Parlaklik da 15181 yansitir. Yansitma 15181 cogaltir. Cogalan 151k 6n plana
ctkar. Isik heykellere mistik bir anlam kazandirirken, bazi heykellerin malzemesi
ile bittunlesip Mistr ve Bizans sanatinda kullanilan parlak yaldizi ¢agristiran ilahi
15151 animsamaktadir. Bu yontemle metafizik diinyay: hissettiren sprittial boyut
bicimlenmektedir. Constantin Brancusi, bronz, mermer ve tas gibi agir
malzemeleri maddeden arindirarak bir ¢ok heykellere mistik bir boyut
kazandirmustur.

Ton Mocioi, Constantin Brancusi’nin heykelleri igin sunu yazmaktadir:
“Bunlar 151k alevleri gibiler. Sonmeyen simseklerdir. Yildizlarin semboliidiir.”
(Mocioi, 1987: 85)
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Heykellerin parlak yizeyleri 15181 animsatmaktadirlar. Arketip bir sembol
olarak 1sik, karanligin karsitidir ve iyiligi sembolize etmektedir. Atesten olusan
151k, hayati anlatmaktadir (Evseev, 2001: 104).

Ivan Eseev ise “Kiiltiirel Arketip ve Sembollerin Sézligi” adli kitabinda
atesi aciklarken:

“Kozmolojik sistemde temel elemanlardan biridir. Nattralist
felsefede ates kavrami, alev, sicaklik veya istk halidir. Ates, hayat,
dogurganlik/yaraticilik, tutku, sevgi, arinmak ve imha semboludar. (...)
Ates, aktif erkek prensibi olarak (yang), su elemaninin karsitidir. (...)
Atesin mutlak seytani 6zelligi, toprak altt dunya icin gecerlidir.”
demektedir. (Eseev, 2001: 70)

Constantin Brancusi’nin u¢ma fikrini ifade eden Fok Baligi (Sekil 29), Ucan
Kaplumbaga (Sekil 30), ve Horoz (Sekil 31) adli heykelleri de vardir. Constantin
Brancusi, ¢agdas endistriyel Uretiminin gelisimine Kus heykel serisi ile 6nemli
bir katkist olmugtur. Saf/piir formu kullanma bi¢imini géstermistir. Bracusi’nin
olusturdugu aerodinamik form, buglin otomobil ve ugak tretiminin, mimarinin
ve i¢ dekorasyonlarin kullaniminin temelidir (Jianu, 1996: 28).

1926 senesinde Amerika Birlesmis Devletleri’'nde a¢ilmak tizere géturtlen
Gokytiziinde Kus adli heykeli (Sekil 27), Amerikan gtimriikctler tarafindan
sanat eseri olarak degil, sanayi trlin olarak degerlendirilerek 6demeye tabi
tutulmustur. Mahkeme sonucunda ne sanat eseri, ne de heykel olarak
degerlendirilmistir (Jianu, 1996: 28).

Gokytiztinde Kus adli heykeli, II. Diinya Savasi sonrasi non-figiiratif heykel
sanatinin 6nemli ¢ikis noktast olmustur (Jianu, 1996: 29).

Fok Baligt heykeli, kaygan bir forma sahip olmakla birlikte hem yer ¢ekimi,
hem de agir hareketi vardir. Sanatginin deyimi ile “Tanri’ya giden yolu bulabilme
yetenegine sahip” olup yiikselebilme hissini vermektedir. Bu konuda Tonel Jianu
“Her heykelde hayatin derin anlamlart ile ilgili bir soru vardir. Brancusi, bunu
gOkylizli nostaljisi ile, Tanr’ya dogru giden yolu ifade etmektedir.” demektedir
(Jianu, 1996: 20).

Kaplumbaganin ise, en agir striingenlerinden biri olarak u¢gma sanst hig
yoktur. Constantin Brancusi, ucus kavrami ile Ortlistirerek onun icgin séyle
demektedir: “En zavalli yaratik bile Tanrt’ya dogru giden yolu bulabilir” (Jianu,
1996: 29).

Uzun ve iki ayri ortamda yasayabilen kaplumbaga, eski Hint ve Cin
medeniyetlerinde gecen en Onemli hayvandir. Kaplumbaga tzerine evren
dayalidir. Dairesel bir forma yakin kaplumbaga, ermisligin, gizemin, uzun
Omrin, hatta 6lumsizligin sembolidir. Kendi evini sirtinda tasimast, 6zgtrlik
anlamina gelmektedir. Bu da Ilahi bir 6zellik olarak degerlendirilmektedir.
Yunan mitolojisinde ise kaplumbaga, Hermes ile Ozlestirilmektedir. Bu
yorumlari Ivan Evseev, “Brancusi’nin Ucan Kaplumbaga adlt heykeli, gokytizii-
yer ylizii ve hareket-hareketsizlik kutuplarinin dengelenmesinin sembolidiir. O,
mitolojik anlamlari yeniden glindeme getirmektedir.” diye Gzetlemektedir.
(Evseev, 2001: 24)
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Ton Mocioi Constantin Brancusi’nin Kaplumbaga (Kaplumbaga, Ucan
Kaplumbaga 1940) adli heykel dizisini yorumladiginda kabugunu gékytiziine
benzetmektedir (Mocioi, 1987: 86).

Sekil 29 Sekil 30

Sekil 29 ve 30 da resimleri gérilen fok ve kaplumbaga heykellerinde hareket
sembollestirilmistir. Kaplumbaga gibi agir ve hantal bir hayvana ugmayi
yakistirmaktadir. Belki agirliktan kurtulmasinin yollarini aramistir. Bir bakima
timidin sembolidir. Sanatct, ucusa hazirlanan (ugus hareketinden 6nceki ani)
eylemi agirligin simgesi olan tas aracilig ile ifade etmeyi basarmistir. Nesnenin
maddesi ve ugus kavrami ile maddenin agirhgr ve agirhigr yok sayma eylemi bir
arada kullamilmustir (Jianu, 1996: 27).

Constantin Brancusi’nin yiikselis fikrini tasiyan bir heykel dizisi daha vardir.
Horoz (Sekil 31) adli heykel dizisinde bu ifade devam etmektedir. Bu fikir
heykelin formunda okunmaktadir. Ancak burada sanat¢t sadece formun
yukselisini degil, goérinmeyenin yikselisini de gorsellestirmistir.  Sabah
uyandiran horozun tiz sesini gérsellestirmektedir. Sabahin, 151810, Gmidin ve
yeni bir baslangicin habercisi olan sesin yansimasi, yukartya dogru sivrilesen
ritmik bir formla verilmistir. Kaidede de tekratlanan bicimsel ritim, horozun
Otme ritmi ile 6rtismektedir. Heykelin kaidesi heykelle buitiinlesmektedir. Bu
olgu, Constantin Brancusi’nin heykel sanatina getirdigi yeniliklerden biridir.

1906-1907 seneleri fovist sanat¢ilarin en verimli dénemidir. Bu senelerde
Constantin Brancusi asil olgunluk déneminin islerini iiretmeye baslamustir. Ton
Mocioi bu konuda sunlari belirtmektedir:

“Constantin Brancusi fov ressamlarinda kompozisyonun genelinde
perspektifin - olmayisint, sadelestirme yOntemini, ifade ¢izgisinin
kullanimini, genis alanlarda piir boya (tiipten ¢tkmus gibi) kullanildigin,
arkaik heykele 6nem verildigini, sadelige dontisiin, ruhsal bir yikselis
hissi uyandirdigint fark etmistir ki bu Ozellikler sanatginin bitiin
yapitlarinda vardir.” (Mocioi, 1987: 46-47)
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Horoz, erkeklik ve savastaki cesaret ile es deger tutulmaktadir. Diinya
mitolojilerinde Giines’in sembolidir. O, 151810 kozmik ve ilahi 6zelliklerini
barindirir. Antik Yunan’da giines tanrlarin temsilcisidir. Romen halkinin
inancina gore, bagka toplumlarda oldugu gibi, horozun ilk Gtmesi ile butiin kéti
ruhlar kagmaktadir. Horozun varligr her yeri kaostan arindirir ve temizler.
Horozun tasidigt aydinlatmanin sembolik anlamint Brancusi gerceklestirmistir.
1935 senesinde tunc¢tan yapilmis olan horoz heykeli bunlart anlatmaktadir.
Arketip sembolleri arastiran Ivan Eseev’e gore, diinyevi horozun gékyiiziine
yikselen sesi, dleme seslenmektir. Bu seslenis ayni zamanda alemin mantik ve
diizenini bozan dinyada bulunan kot giiglere karst ‘dikkat’ sesidir. (Evseev,
2001: 41).

Horoz adli eserde ger¢ek horozu hatirlatacak hic bir unsur yoktur. Ancak
horozun dik durusu okunmaktadir. Bu érnekte goriindiigii gibi, horoz Romen
folklorunda Gorj bélgesindeki kilimlerde (Sekil 32) bulunmaktadir. Stilize
edilmis ritmik form, horozun 6tme ritmi ile 6rtismistiir. Burada Constantin
Brancusi, genel formun biitinliging kaybettirmeden geleneksel sanatta oldugu
gibi gereksiz detaylart yok etmistir. Buna ragmen heykel icerisinde bittnlik
saglanmustir. Horoz adli heykelin temel formu, ibige dayanmaktadir.

Constantin Brancusi’nin stilizasyonu konusunda Ton Mocioi'un yorumu
sudur:

“Paris’teki sanatgilardan farkli olarak Bancusi, ‘primitif® sanatina
karst hissettigi birikimlere sahip olup Romen etnogratik ve folklorik
etkileri kullaniyordu. Stilizasyon metodunu kullanirken sade ve stilize
edilmis elemanlari degerlendiriyordu.” (Mocioi, 1987: 9)..

Constantin Brancusi, 1906-1907 seneleri arasinda stilizasyonu kullanmaya
baslamistir (Mocioi, 1987: 81). Sanatint orijinal kilan bu yéntem, Romen
koylilerinin  oymacilik zanaatindan alinmistir. Ton  Mocioi, bunu  séyle
actklamaktadir:

“Sanatct icin heykeli stilize etmek bir amag degil, sembolik bir forma
varilabilmesi icin bir calisma bicimidir. Bu yontemle geleneksel,
akademik, figliratif, natiiralist, taklitci olan heykel sanati, Brancusi’nin
sanatt ile non-figliratif, fakat ‘var olabilmenin’ sinirinda olan yeni bir
bicime degismistit” (Mocioi, 1987: 81).
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Kavramsal Figiiratif Heykeller

Constantin Brancusi’nin calismalarinin ikinci donemi 1907-1908 senelerinde
baslamaktadir. Bu dénemde Dua (1907) (Sekil 33), Opiiciik (1908) (Sekil 35) ve
Dinyanin Uslusu/Olgun/Ermis (Sekil 37) adli ti¢ heykelle yeni bir diistince
bicimi ortaya koymustur. Ugii de 6liim temasint islemektedir. Bunlar bir figiiriin
akademik fiziksel tasvirini degil, bir diistinceyi yansitmaktadir. Burada sanatci
Romen halkinin tarihsel kiltiriinden elemanlart kullanmaktadir. Bunlar Romen
anonim halk stisleme oyma sanatinda yer alir, fakat antik Trakya zamanimndan
beri anlamlart unutulmus veya kaybolmus elemanlardir. (Zarnescu, 2004: 9).

Sekil 33 Sekil 34 Sekil35 Sekil36  Sekil37  Sekil 38

Brancusi Rodin  Brancusi Rodin Brancusi  Rodin

Dua (Sekil 33) adli heykel bir mezar tast olarak yapilmustir. Bu heykelin esin
kaynagt Rodin’nin Dua (Sekil 34) adli heykelidir. Diz ¢6kmts bu ¢iplak kadin,
hafifce 6ne egilmis, agir hareket icinde gorilmektedir. Figiiriin ayaklari
asimetrik yerlestirilmistir. Sol eli yoktur. Sembolik olarak sag tarafi pozitif yanini
ve sol tarafi negatifligini temsil etmektedir. Bigimsel agidan sol elinin olmamasi,
heykeldeki ritmi tamamlamaktadir. Genel anlamda figlirtin kisiligi ve kimligi
okunmuyor. Anonim olup kassiz, kulaksiz islenmis olan bir kadin formudur. Bu
heykel dua eden bir kadinin tasviri degildir. Dua eyleminin bicimidir. Ionel
Jianu’ya gbére Dua heykeli, ilahi yola dogru yonelirken degismekte olan bir
formdur (Jianu, 1996: 14).

Constantin Zarnescu’nun aragtirmalarinda gecen Constantin Brancusi’nin
sézleri soyledir: “Bir mezarlikta nasil bir ¢iplak kadin yapabilirdim? O zaman
verilen malzeme ile bir dua yaptim.” Burada biyolojik acidan tasvir edilen bir
kadin degildir. Dua fikri, suskunlukla verilmistir (Zarnescu, 2004: 10).

Sag-sol kavramlari her toplumun kendi kiiltiiriiniin dilini yansitmaktadir. Bu
yuzden bazi kelimelerin anlamlart desifre olunmayabilir. O zaman dénemin
dustince bicimini inceleyerek agitklama yapabiliriz. Romence sézligiine
bakildiginda sag kelimesi, ilgili bttin deyimlerde “sag ayakla basmak: baglamak
anlaminda”, “birinin sag eli olmak: dogru kisiyi se¢gmek” gibi anlamlart olan,
pozitif bir manayt icermektedir. Ancak sol, negatif/olumsuzlukla
bagdastrilmaktadir. Bircok Avrupa toplumundaki gelenek ve Batil inanclarda
sag el, erkek ve sol el, kadin olarak bilinmektedir. Romen kiltirtinde digtinlerde
de damat sag, gelin sol tarafta oturmaktadir. Tim toplumlarda sol ve sag
kavramlart farkli deger tasimaktadir. Sag taraf, iyilik, sans, basart ve bereket
kavramlart ile Ortlismektedir. Sol taraf ise, felaketi, sansizligi, hatta Slimi

4;# TPLondon.com/BorderCrossing


http://tplondon.com/bordercrossing
http://tplondon.com/bordercrossing

Ozbay 89

cagristirmaktadir. Latincede ise, sol kelimesi “sinistrun’” felaket anlamina
gelmektedir. (Evseev, 2001: 58)

Mezarlik, tim toplumlarda hiiziin, sonsuzlukta dinlenme mekan, ilahi bir
yerdir. Yasayanlar ve yasamayanlarin bulustuklart yerdir. (Evseev, 2001: 35)

Sekil 39

Opiiciik adli heykelin ilk versiyonu 1908 senesinde yapilmustir. Bu tema 30
senelik bir siirecte (1908-1945) farkli varyasyonlarla islenilmistir. (Sekil 35, 40,
41, 42, 43, 44) Ayni tema, Targul-Jiv’de Birinci Diinya Savasi’nin sehitleri icin
yapilmis olan kamu iiclii anit heykellerinden Opiiciik Kapist adli heykelinde de
tekrarlanmistir.

Opiiciik adlt heykel de Dua adli heykelde oldugu gibi, bir mezar tast olarak
distnilmistir. Sevgilisini kaybedince intihar etmis geng bir kadiun ailesi
tarafindan yapurilmistir. Heykel, ytizleri yapismis bicimde yan profilden gorilen
iki tane figtirden olusmaktadir. Bir kiitle halinde butiinlesmis figtrlerin bas ve
vicutlart dikey bir ¢izgi ile bélinmektedir. Burun verilmemis, saglar ise,
Constantin Brancusi’nin dogdugu bolgedeki kilim modellerini animsatmaktadir.
(Jianu, 1996: 15) Figiirlerin = gézleri oval  sekilde  bi¢imlendirilip
butiinlestirilmistir. Dudaklar da benzer formda verilmistir. Figtirlerin ytizleri ile
saclart ve kollart arasindaki alan, yarim daire olusturmaktadir. Buradaki
stilizasyon, Romen halk oymacilik sanatinda da gériilmektedir (Mocioi, 1987:
80).

Pablo Picasso’nun Kadin Bast (tung, 1909-1910) adlt heykeli kiibist heykel
olarak bilinmektedir. Cezanne’in 6nerdigine gére “Doga, silindir, kiire ve koni
olarak bicimlendirilmelidir.” Bu formlari heykel sanatinda ilk kullanan Picasso
degil, Brancusi olmustur. 1907-1908 senesinde Opiiciik adli heykel, heykel
sanatinda ilk defa bu sekilde bicimlendirilmistir (Mocioi, 1987: 48).

Kadinin kollart erkegin ensesine sartlirken, erkek kadinin boynunu
tutmaktadir. Kollart belirten ¢izgiler hafifce yitkselmektedir. Heykelin
butiinligiinde algilanan simetri, alinlarin farkli olan boyutlart ve kadinin gégis
cizgisi ile bozulmustur. Heykel dikdortgen bir blok olarak verilmistir.
Constantin Brancusi'nin ¢agdast olan Fransiz heykeltiras Rodin’in Opiiciik
(Sekil 36) heykeli ona ilham kaynagi olmustur. Constantin Brancusi’nin figlirleri
Rodin’in gen¢ ve glizel figiirlerinden farkli olarak ham ve ilkel formda
gorilmektedir. (Sekil 45)
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Sekil 40  Sekil 41 Sekil42  Sekil 43
Rodin Brancusi Claus Helfenschneider
[ f—a
& ]

Sekil 45

Opiiciik heykelinin bir baska versiyonu yine mezar tast olarak kullanidmistir.
Burada tas dizlestirilmistir. Planlar nettir. Ayaklar bitintn icinde yer
almaktadir. Opiiciik heykeli Hint-Avrupa’nin bir konusu olarak bilinmektedir:
Sarilmis agaclar Hint-Avrupa efsanesinde karsimiza c¢ikmaktadir. (Zarnescu,
2004: 10) Opiiciik adli heykel birbirine astk olan iki gencin mezarlik tesi devam
ettirdikleri biitinligl sembolize etmektedir.

Petru Comarnescu da bu Hint-Avrupa efsanesinden bahsetmektedir:
Oriilmiis agaclar efsanesinden agac Roma medeniyeti zamaninda ve baska
toplumlarda, canli bir varlik sayilmaktadir. Bagka inanclara gbre, aga¢ bir ruhun
reenkarnasyonudur. Romen toplumunda bir bekar erkek 6ldiginde mezarina
bir agac¢ dikilir. Yine Romen halk geleneginde var olan bir adete gore, birinin
olimi nedeniyle iki geng kavusamadiklart zaman, hayatta kalan mezara iki aga¢
diker. Bu agaclar buyiidiikce birbirlerine sarilmaktadir. Romen halk inancina
gbre yan yana dikilmis bu iki aga¢, sonsuza dek sevginin giiclinii temsil
etmektedir. Yine Romen halk geleneginde aga¢ evlilik sembolidiir. Burada
agacin anlami, hayatin devam etmesi ve dogurganligin semboludiir. Agac,
hayatin devam etmesini anlatirken zitlik olusturarak 6lim kavramina karst hayatt
ve sevgiyi yansitmaktadir. Buna gore, bir mezar tast olarak yapilmis olan
Opiiciik heykeli, 6liim karsisinda sevginin zaferini temsil etmektedir (Jianu,
1996: 17).

Constantin Brancusi’nin Opticiik heykeli yalnizca iki insan arasindaki ask
tutkusunu anlatmiyor, lonel Jianu’nun dedigi gibi, burada sanat¢t “gercegin
kutsal duygusunu da vermeye calismaktadir” (Jianu, 1996: 16).

Constantin Brancui, “konusmayan varliklar” olarak kuslart ve hayvanlari
adlandirmaktadir. “Onlart hi¢ bir zooloji kitabinda bulamazsiniz” diye
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eklemektedir. Insan figiirleri icin de, “Onlara hic bir disilik erkeklik veremem®
demektedir. “Bunlar, evrensellige dogru giden bir yol aradigim i¢indir” ( Mocioi,
1987: 126).

Diinya’nin Ermisi adli heykel, Dua ve Opiiciik adli heykellerde oldugu gibi,
Rodin’in Bronz Yast (Age d’Airain, Sekil 38) adli heykeline bir karsit olarak
yapilmustir. Burada tarihsel gelisim icerisinde insan oglunun bilin¢lenmesinin
fikri ortaya konulmaktadir. Bu heykel yalniz, sakin ve sessiz bir figiirtin imajidir.
Gogst tzerinde kollarint ¢apraz sekilde tutan figiir seyirciye savunma hissini
hatirlatirken aslinda savunmaya ihtiyact yokmus gibi durmaktadir. Form olarak
bu heykel ilkel olabilecek bir insanin imajidir. Yazar ve sanat elestirmeni
Constantin  Zarnescu, bu heykeli arkaik halk mitolojisindeki idolleri ile
kiyaslayarak “homo sapiens alemin cocukluk déneminde” diye adlandirmaktadir
(Zarnescu, 2004: 10-11). Diinya’nin Ermisi adlt heykelin tizerine Fransiz ressami
Le Douanier Rousseau, “Sen antik olani modern olana dénistirdin” diye
yazmistir (Brezianu, 1974: 315).

Sonug

Constantin Brancusi’nin sanatini anlayabilmek i¢in iki 6nemli unsuru dikkate
almak gerekmektedir. Kendi kiltiriinden getirdigi spritiial yoni ve heykel
sanatina getirdigi yeni plastik ifade bicimi. O yapitlarinda Romen yoreselligini
yansitirken, bunu Paris gibi sanat merkezinde yapmistir. XX yiizyilin baslarinda
sanat alaninda eser vermeye baslayan sanat¢t Romen kiltirinden mitolojik
anlamlar ve arkaik sembolleri kullanmaktadir. Paris’te kurdugu ve élimiinden
sonra Fransiz devletine miras biraktigi atdlyesi, Romen yoéresel kilturint
yansitmaktadir.

Constantin Brancusi heykel sanatinda bircok yenilik getirmistir. Kus heykel
dizisinde olusturdugu aerodinamik formuyla otomobil ve ucak {iretimine,
mimari ve i¢ dekorasyona yenilik getirmistir. Cagdas endistriyel Uretimin
gelisimine Kus heykel serisi ile 6nemli bir katkist olmustur. Saf, ptur formu
kullanma bi¢imini g&stermistir. Bracusi'nin olusturdugu aerodinamik form,
bugiin otomobil ve ugak iretiminde, mimaride ve i¢ dekorasyonlarda
kullaniminin da temelidir.

Mermer, tas ve bronz gibi malzemeleri kullanmasina ragmen maddeyi
agirliktan arindirmis ve ugma fikrini gorsellestirmistir. Kusun hareketi, ugusu,
yukariya dogru  hareketi, heykelin maddesinden 6nce algllanmasin
saglamaktadir.

Ugma fikri ile birlikte ses gibi bir olguyu gorsellestirmistir. Horoz adl
heykelde 6tme/tiz ses algilanmaktadir.

Bircok heykellerinde kullandig1 polisaj teknigi ile 15181, 151810 vurgularini ve
yansimalarint  ortaya koyarak heykel sanatinda yeni bir ifade bigimi
olusturmustur. Parlak ylzeydeki 1s1gin madde tzerinde olusturdugu
yansimalarla ilahi 15181 cagristirarak yapitlarina mistik/metafizik bir boyut
katmistir.
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Dua ve Diinyanin Ermisi adli heykellerinde ¢iplaklik yerine ruhsal durumu
algilanmaktadir.

Non-figtratif heykel sanatinin gelisimine de énemli katkilarda bulunmustur.

Heykeli kaide ile bittunlestirerek heykel sanatina yenilik getirmistir.

Bittn bu eserler Brancusi’nin disiince bi¢imini yansitmaktadirlar.

Constantin Brancusi bir ¢ok heykel dizilerinin ilk yapitlarinda kullandig
isleyis yontemi, malzemenin hamligint gosterecek sekildedir. Ayni konuyu
tekrarlayinca bagka malzemeler ve polisaj teknigi kullanarak rafine edilmis
formlara varmaktadir. Bu sekilde sanatct hayatta her seyin gelisme yolunu
surdurirken dinyevi/siradan boyuttan ilahi boyuta varabilecegini ve fiziksel
formun bir degisime ugramadigint géstermektedir. Bir temanin varyasyonlarin
calisarak hem bir kavramin, fikrin 6zunt, formunu aramis hem de bir forma bir
kavram yiiklemistir. Ornegin yumurta formu, her seyin 6zii ve baslangicidir.
Parlak bir yiizeyin kayganlig ile hiz kavramint verebilmistir. Dairesel bir formla
evrenin déngilerini anlatmistir. Opiicitk kavramindan yola cikarak sevgiyi
Ozetlemistir. Kusun formundan ugma fikrine ulagmistir.

XX yiizyihin baglarinda Paris gibi Avrupa sanat merkezinde gelismekte olan
kiibizm, dada ve fitlirizm gibi akimlarda Constantin Brancusi yer almamigsa da
fatirizm  ve dada gibi akimlarin  getirdikleri yenilikleri benimsedigi
anlastimaktadir.

Kiubizm ve ekspresyonizm akimlarinda sanatcilart besleyen ilkel Afrika
sanatinun stilizasyon etkileri goriilse de Constantin Brancugi’yi besleyen temel
kaynak, Romen halk kiltiridir. Kubistlerin yaptiklart gibi kiip seklinde
nesnenin imajini parcalamustr, fakat vardigt sonu¢ geometrik imajdir.

Futirist sanatcilarin hizt verebilmek icin kullandiklart formun tekrarin
yansitma gibi bir yontem yerine, malzeme, teknik ve formla vermistir.

Dada hareketini baslatan Marcel Duchamp gibi hazir objeleri kullanmamis,
hazir buldugu bir formun arketip anlamini heykele dahil etmistir.

Constantin Brancusi’nin sanati, kendisinin de belirttigi gibi soyut degildir.
Ona realist bir sanat¢t denilebilir. Onun ¢ikis noktast doga olsa bile, natiiralist
de degildir. O, sadece hayatin gercek 6ztnt bulup yeni bir bicimde ifade
etmistir.

Constantin Brancusi’nin yapitlarindaki degisiklik, tasvir yontemindedir.
Onun yapitlart XX yiizyila kadar heykel sanatinda uygulanildigi gibi sadece
gorsel/fiziki bir tasvir degildir. Sanatginin Romen halk geleneginden yola
cikarak yaptigt eserlerde, halkin distince bi¢imini, inanglarint ve bakis acisini
yansitmustir. Bu ylizden Romen toplumunun folklorunu tanimayanlarin bu
eserleri anlamalart glctlr. Detaysiz islenmis fakat genel 6zelligini koruyan bu
formlar, bir toplumun hem y6reselligini, hem de ulusal niteliklerini tasimaktadir.
Constantin Brancusi detaysiz islenmis formlarin icine fikir yiikleyerek heykel
sanatina yeni bir ifade bi¢imini getirmis ve her zaman her yerde gecerliligini
gosteren genel Ozelligini koruyan formlarla olusturdugu eserlerde evrensellige
ulasmistit.
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Constantin Brancusi bir Romen sanatcist olarak 50 senelik bir surec
icerisinde Fransiz toplumunun iginde yasamasina ragmen Romen toplumunun
ortak distince bicimlerini eserlerinde yansitarak korumustur. Sanatci, yetistigi
ortamdaki inanclarini yasadigt ortama ve dénemine gbre yorumlamistir. Bu
formlarinyapitlarin  anlamlart Romen halk gelenegi ctkish olsalar da her
donemde, her yerde, her kontekste genel sembollerdir/arketip formlardir.
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EXTENDED ABSTRACT IN ENGLISH

“The Path toward Universality” from Localness in Constantin
Brancusi’s Sculptures and the Innovations He Brought to the Art of
Sculpture

Constantin Brancugi, the most important Romanian sculptor of the early 20th century, is widely
recognized as one of the most important modernists in the art of sculpture in Europe and world in
general. He innovated the art by discovering new means of artistic expression as well as by his treatment
of new ideas, and, not the least, by using the national, Romanian folk elements as to transcend with
his art from national to universal. Unlike the traditional sculptors representing the image, Brancusi
wonld render the national cultural beritage, the Romanian folklore tradition, the antochthonous myths,
transposing the concept borrowed from folklore through the material in a threefold perspective including
the natural world, the human existence, and the urban existence. This particular type of artistic
endeavor emerges from the artist’s leaving his village for the city, bis own “immigration” from the rural
background to the urban one, and the actual immigration from Romania to France. Possessing the
knowledge of the myth, fairy-tale, rituals, values, symbols, nature, and of the interrelationship between
man and nature, Brancusi bronght all these spiritual components to Paris in order to produce bis own
art by using and adapting them to the most innovative, original and experimental trends in art. The
main concern of the present study entitled “The Path toward Universality from Localness in Constantin
Brancugi’s Sculptures and the Innovations He Brought to the Art of Sculpture” is to analyze the most
significant series of works of Brancusi and to reveal the elements be borrowed from folk art, which is
his source of inspiration, how he used them, what be tried to express, and what is the artistic novelty
that he brought into sculpture. The artist, who received his art education in Romania, spent his life in
Paris until he died, after he lived with Rodin for a while, who was an important sculptor. Althongh
Brancugi lived a modern city life, he did not forget the traditions, beliefs and local motifs of the Romanian
society he came from, and be used them in his works. How did the local forms that constitute his works,
turn into universal expressions which are still valid? His works which are perceived as abstract at first
can be seen as concrete once the Romanian traditional folk art, tales and beliefs are examined.
Constantin Brancusi’s way of expression came out of local representation and reached to universal
values. The forms he used are the archetypal forms that constitute a universal expression although they
represent Romanian social and cultural elements. The art of sculpture which was evalnated according
to academic ideal beauty in a visnal aesthetical aspect, gained new aesthetical values at the beginning of
the 20th century with Constantin Brancugi’s way of expression. Brancugi’s sculptures are divided into
three groups. Human and animal figures, wood sculpt anthropomorphic forms, and public space
monument projects and sculptures. In this study, only human and animal themed works are investigated.

Keywords: Constantin Brancugi; sculpture; localness; universality; style; innovation.
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